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بسم الله الرحمن الرحيم 


ملخص رسالة دكتوراه مقدمة منالطالب عبدالعزيزعبيدالرحمن مؤدذن 
بعنوان :( فن الكتاب المخطوط قي العصر العثمائي) وذلك لنیل درجة 


فالتحلیل اشتمل على خمسة فصول + الأول عن آدوات الگتابة من ورق ء آقلام ع مقالم ومد اد» 
والشاني عن الكتابة من حيث خطوط المصاحف والخطوط الاخرى ومشاهير الخطاطين »و الشالث 
عن التذهيب وزخارفه وأساليبسه و آشهر المذهبين » والرابع عن صناعة التجليد وزخارفسه 
وآسالیبیه و آشهر المجلدين » و الخامس عن آثر فنالكتاب العثماني في الكتاب الأوربي ٠‏ 

آما الوصف فهو عبارة عن دراسةوصفية لنماذج من المخطوطات التي قمت بدر استها 
و البالغ عددها ستةو آربعون مخطوطا ۰ 

ومن خلال در استي لهذا الموضوع توصلت بفضل الله الی‌عدد من النتائج العلمية من 
آهمها ‏ ۱ 
 )۱(‏ اظهرت الدر اسة تفوق العثمانیین في مجال فن الکتاب الاسلامي حیث تأثروا في بداية 

دولتهم بالفنون السابقة علیهم .ولكن سرعان ما آظهرو ۱ طرازهم الفني الخاص ٠‏ 


(۲) يعد الورق المجزع ( الابرو) ابتکار | عثمابيا ءلدرجة آدهشت ا#وربیین الذین‌گانس وا 
يرسلونالورق الى استانبول لتتم الزخرقة عليه وفق هذا الاسلوب ۰ 
)۴( استورد العشمانيون القصب من بعض الأقاليم الاسلامية نظر !| لرداءة القصب في تركياء 


وذلك لصناعة القلام ۰ 

3 استفاد العثمانیون من الدخان المتصاعد من احتراق الشموع والقناديل في المساجد 
في استخلاص السناج بکمیات كبيرة وبطرق مبتکرة 2 كما تعددت طرق استخلاصهم للأحبسار 
لدرجة آنهم حددوا تركيبة معينة لانتاج الحبر ضمانا لجودته ٠‏ 

(ه) آکثر العثمانیون من استخدام اللون‌الاسود في کتابة النص القر آني واللون الأبيض 
في کتابة العناوین كما خصصت آوقاف خاصة يصرف منها على صناعة الحبر وتوزيعه 
على المحتاجین ۰ 

(1) طق الخطاطون العشمانیون النسبة الفافلة في الخط , و اهتمو! باظهار النواحسسي 

(۷) خصص خط النسخ لکتابة السور و الثلث لکتابة آسمانها وعدد الآيات وآماکن نزولها 
آما التوقیع ( الاجازة ) فلصفحة الخاتمة ٠‏ 

(۸) وبالنسبة للزخارف فقد استخدمت الزخارف النباتية والهندسية التي شاع استخد امه 
في العصر العثماني مثل زخرفة التوریق الاسلامي » و الزخرفة الخطاوية وابتعدوا 
كلية عن تمثيل الرسوم الحيوانية والادمية ‏ . 

(4) استخدام اسلوب الروكوكو في زخارف التذهيب لأول مرة » والاستفادة من الضوء و الظسل 
في ابراز الزخرقة. 

)0 الاعتماد على جلد الماعز في‌التجلید آکثر من غيره ,كما أنشا العثمائيون مجمعات 
فنية ملحقة بالقصور » فضلا عن ظهور نقاباتخاصة بالخطاطين ٠‏ 

(۱۱) ظهر بشكل بارز تأثير فن الكتاب العثماني في فن الكتاب الأوربي ۰ 

)1۲( كان لاستبد ال الحروف العربية بالحروف اللاتينية في تركيا على يد مصطفى كمال 
أتاتورك آثره فيتدهور فن الكتاب العثماني ٠‏ وبالله التوقیق ١٠٠٠ء٠‏ 
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المو اد الرئيسية التي استخدمت في الکتابة قبل 


ظهور الورق همهم موه 
العرب وورق البردی همهم موه 
صناعة الورق الصيني و انتشار مصانعه في مدن العالم 
الاسلامي SOOOCOOOL‏ 
آشهر أن وعع الورق في العالم الاسلامي ۰۰۰۰۰۰۰۰۰ 
مقاییس الورق همم موه 
العثمانيون وصناعة الورق همه 
آهم آنواع الورق المستعمل في ترکیا و موم موه 
قفص السورق a‏ ا ی AS‏ 
طلا ۶ الورق وصقلسه ©#©ه »٠٠.٠و‏ وه مه همم مه وه هوهو وهو وهو و مه و و و و ٠»‏ 
آدو ات صقل الورق » طرقه وفواككم ................ه. 
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تعريف القلم ومگانته 000000000000000۰ 
اهتمام المسلمین بالقلم بش 
آنواع القلم العثماني »زخرفته » املاحه » آسعاره ۰۰۰۰۰ 
الصفات الجيدة لاختیار ااقلام نوعا وحجماه۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰ 
أجزاء القلم ETE‏ مه ی یفخم عمط 
مستلزمات القلم مهم همم موم موه 
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عب المقلمة secseeccsesssssssensessoso0000+00000000649¶‏ ۱۳۲-۱۲۳ 
المقلمة » المحبرة , الدواة (تعریفهاء مواد صناعتهاء 

أشكالهاء آسالیب زخرفتها )۰000000050504506 ۱۳۳-۲ 

ب تطور صناعة الدوی نومه ۱ ۱۳۳-۳ 

ب صناعة الدوی في العصر العشماني وم و وم موه 1۲-۳۳ 

ب آدوات الدو اه همم مهم موه ٩۳۲-۹‏ 

ع ب مد اه موم و و وم موم موم و و وم و و وم موه ۱1۹-۶ 

تعریف المد اد لفویا ومسمیاته م۰ ۱۳۷-۳۶ 

تطور صناعة المداد قبیل العصر العشماني ۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰ ۱۳-۷ 

تطور صناعة المداد في العصر العثماني و و موم موه 1-۳ 2 ۱ 

- آنواع الاحبار المستخدمة في العصر العشماني ۰۰۰۰۰۰۰۰ 0 ۱۸-۱ 

- طرق تحضیر الحبر الاسود في العصر العثماني ومو ادترگیبه ۰ ۱۵۲-۸ 

- صناعة الاحبار الملونة , و آهم مواد ترگیبها ۰۰۰۰۰۰۰۰ ۱31-۷ 

- آماکن بیع السخام و الحبر في استانبول »و آشهر صناعه ۰ ۱11-6 

آسعار الحبر في استانبول OO‏ ی ۱1۷-7 


وقف الحبى ف ة هم هدقع قة EEO SOOO LOSS EER‏ 1591511 


الفصل الشانی: الکتابسة ۲۳۲۳-۷۲ 


۱ خط المصحف الشریف موه ۱5۹-۷۳ 
- نبذة عن نشاة الخط العربي وتطوره قبیل العصر العثماني» ۱۸۱-۰ 
خط المصحف الشریف عبر العصور موه ۸۷-۱ ۱ 
- علاقة العثمائيينبالخط العريي ..........وة...و.و......ة ۱۸۹-۸ 
ل اتجاه العشمانیین نحو خط النسخ والثلث في كتابة المصاحفه 19-48 
۲ - تطور الخطوط الآخرى في العصر العشماني ۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰ ۲۱۰-5 


۳ ات آشهر الخطاطبین في العصر العثماني ووو و هو هو و وهو وم وو و و هه ۱۳۹۳-۳۳ 
الفصل الخالت ٠‏ التذهيب ۲1۷-۳۹ 


1 اسب معنى لفظ التذهيب ووه وه وهو و و وو وو وهو وو و وو ون و مهو موه ٩۲۳۱/۲۳‏ 


كحي تطور فن التذهيب عند المسلبمین » و و هم موم هو و هو و و و و ووو وه وه ۲۶۱-۷ 


اهتمام العثمانيين بفن التذهيب Se a‏ ۸ ۲۶۵-۲ 
- آهم الأماكن التي استعمل فيها التذهيب ............ه 1555-6 
ب اعداد ورق الذهب موه 7 ۷-۲ ۲ 
ل اعداك ماء الذْهب همم موم موه موه 4 .0ه؟ 
آهم الادو ات المستخدمة في التذهيب ٠٠٠٠٠٠٠٠٠٠۰۰٠۰۰۰‏ ۲۵۰ 
طرق التذهيب 60555555 eee‏ 01 
ب أساليب زخرفة التذهيب موه 1 ه؟ 
؟ ب زخارف السذهيب دمم موم موم همم موه 6ه ؟ 
ب الزخارف النباتيA‏ همم همم موه ۵0 ۲۵۹-۲ 
ب الزخارف الهئدسية موم همم موه 111° 


ك الزخارف الكتابية و هه و و وو و و وهو هنو و و و ووو وو و وو وهو وهو ۱ 2 


= آشهر المدهمین فى العصر العثماني ووو هو هوي هوهو وهو وو ووو:ووةو وه هه ۲۳۱-۲ 


الفصل الرابع : خر ۳۲۰-۰ 
۱ - تطور فن از على أيندى العشمانیین ٠٠٠۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰‏ ۳۷_۷۰ 
تطور شکل الكتاب عبر العصور ۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰ ۲۷-۲۷۲ 
ل الجلد ومصائرة ٠......................مو..‏ 1 > ۲۱/۹۷ 
تحضير و اعداد الجلد للدباغة ٠000500000000606‏ ۸۰-۹ ۲ 
دباغة الجلد وصباغته ........ء....................ه ATTA“‏ 
- آهم الآلوان التي آدخلت ميدان التجليد في العصرالعثماني TAY‏ 
ل آدوات ومو اد التجلید ............................٠‏ ۸۵-۳ ۲ 
آدوات تنفیذ الزخرفة على الأغلفة الجلدية ٠.٠٠٠٠٠٠٠۰١‏ ۸۷-۵ ۲ 
ب مر احل عماية تحضير الکتاب و اعد اده للتجلید ...هه ۳۹۱-۷ 
- مر احل التجلید في العصر العشماني .........ه...ه..هه ۲۹۳-۱ 
۲ - زخارف التجلید و آسالیبها ..............وم.........ة9ة ۳۰-0 
الزخارف الهندسية منونمم موه ۲۹-۵ 
الزخارف النباتية ی وان دوع تیک ۳۹3 
ب الزخارف الكتابية همهم موه ۹Y‏ 


ب أساليب تنفيد زخارف التجليد وتطورها و ام وو وهو ووه موه ۷ 0 


ی آشهر المجلدين فى العصر العشم‌انی وهاه > هو هاه > نه ها ههه وو يه دوه Toa‏ 


الموة ل وع الصفحة 
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الفصل الخامس ٠‏ آثر فن الکتاب العثماني في 


الكتاب الأوررب د ي ۱۱۳۰۲ 
ا ی سس سس 


8۳ دور العثمائيين في نقل التاشيرات الفنية الى شرق أوروبا 


۳۰۳۹-۳۰ eect وداخلها‎ 

ت التحليد ووو وو و وهو وو وو وو وو وو ووو ۱ ووو وهو وه هوه وهو ووه ه To f‏ 
سم 
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المصادر والمراجع ماحوا و و م ثى ‏ © هو ووو وهو ووو ووو و ۱ ۲۵-۳۹۸ ۶ 


المصطلحات الواردة فى ا لته دوه هه هه هه مه همم ماب هه ۳9 ۲۱-۷ ۶ 


w~ 


" اشم زل ل الشّلرواسكرر والامتنا ن كايح 
أم القرى شلد ن مرا مال امتا اد اج 
دمي ليم ال لیم والدراسات لاس و میم الأ تاذ 
الکو رس مان بن وال التزچیری" 4 EE‏ 
ا ا ل اعضازة وام 
الإسلامية » واخ ص بات وا للف ريست زى الفاضل 
شتا زار جر را ض العج على تس اتالد 
وعل ماب من وقت وی ف سبي ل الوصول مب رال 
إلى ماش علب م11 1 هروطسا 


خر 

شرت انام یت 5 ولد رل بردم ا 
ا » وأمناءالناحف واگلتات ‏ 
و ورک زالکویت راخل ا مكل وخارجا » حارم بمبيعت) 
كل انم والشْتاء 


لش فك رین 


الحمد لله رب العالمين 2 والصلاة والسلامعلى أشرف الآأنبي ‏ نبااء 


وبعد + فقد يسر الله لي استكمال دراساتي العليا في فرع الحضارة 
الاسلامية بكلية الشريعة والدراسات الاسلامية » ووفقت في اعداد بحث لنيل 
درجة الماجستير في الحضارة الاسلامية . في موضوع حضارى وفني يتعلق 
بكسوة الكعبة المشرفة وطرزها الفنية في العصر العثمائي ۰ وقد أسهمت 
هذه الدراسة بفضل من الله في زيادة معرفتي بالحضارة الاسلامية عامسة» 
وبالفنون و الصناعات الاسلامية خاصة مع ذكر خصائصها المميزة وعناصرها 
الزخرفية المتنوعة بما في ذلك جهود المسلمين ودورهم البارز في التطور 
والرقي بها على مر العصور 2 وفق تعاليمالدين الاسلامي الحنيف ۰ فظهرت 
في ثوب جدید تمیز بالأصالة والطابع الاسلامي » اذ بلغت آعلی مراتبه اا 
الفنية في العصر العثماني ٠‏ كما لاحظت أثناء در استي للموضوع السابق 
أن الفنون وو هات الاسلامية في هذا العصر تحتاج الى مزيد من الدراسة 


و الاهتمام من قبل الباحثين المسلمين ۰ 


وغني عن البیان أن العثمانيين تأثروا بمن سبتهم ني هذا المج الء 
۰ وبخاصة الفن‌الايراني » والفن المصري ‏ 2 ثم مالبئوا أن مزجوا بين تلك 
الاسالیب » وصبغوها بالصبغة العشمانية ,2 ووصلوا بهاالى آعلی المر اتب 
و الدرجات » مما شجعني علی الاستمر ار في در اسة فنون العصر الخقماني» ودعانني 
الى الاطلاع على بعض المراجع و المصادر العربية » لتگوین فكرة حول‌اختیسار 
موضوع بساهم في در اسة الفنون الاسلامية » فوفقني الله تعالی الى اختیار 
موضوع " فن الکتاب المخطوط في العصر العثماني " الذی بلغ على آيديهم 
درجة كبيرة من الاتقان 2 سوا۶ في الخط أو التذهیب أو التجلید ٠‏ 

وحسب علمي فان هذا الموضوع لم ينل فیما مفی حظه من البحسسث 
الجاد من قبل الباحثين ۰ وحتی تلك الابحاث التي سلطت الضو ۶ على جو انب 


منه تعتبر قليلة 2 ومعظمها كان بلغات غير عربية » ففلا عن اغفالها 


) 
لدور العثمائيين البارز في هذا المجال » كما اتصفت الابحاث بعدم الشمولية 
في موضوعاتها ۰ ومن هنا نستطیع اعتبار موضوع هذا البحث موضوعا جدیسدا۰ 
اذ أن المکتبة العربیة تخلو - حسب علمي ب من در اسة و افية وشاملة عن 


هذا الموضوع ۰ 


اضافة الى حاجة التسسم لمتخصصیسن في هذا المید ان ء حيث تکنسی 
المملكة العربية السعودية متمثلة في جامعاتها بالحفاظ على التسسر اث 
الاسلامي 2 وفي مقدمته المخطوط الاسلامي , الذى بعکس آصالة الحضارة الاسلامية 
وروعتها . ويتجلى ذلك في مئات المخطوطات الاسلامية المحفوظة في مكتباتيها 
ومتاحفها ,2 مما يتطلب وجود متخصصين ,2 يقومون بدر استها دراسة علميهية 


٠ وافية‎ 


ونظرا لما تتطلبه مثل هذهالموضوعات من جهد مكثف 2 يعتمد في المقام 
الأول علىالاطلاع المباشر عليها 2 ودرساتها في أماكنها المحفوظةبهاء سلواء 
في المت‌احف آو یت »> فقد قمث برحلة علميةخارج المملكة الى كل من 
ترکیا »وبريطانيا »ومصر ۰ وفي ترگیا زرت مکتبة السليمانية وملحقاتهاء 
وجامعة استانبول بحي بايزيد » ومتحف طوب قابي سر ای » ومتحف الآثار التركية 
و الاسلامية بحي السلطان آحمد » ومرگز الأبحاث للتاريخ و الفنون الاسلامية بحسي 
دن وفي بریطانیا زرت كلا من المتحف البريطاني 2 ومکتبة ومتحف فيكتوريا 
وألبرت.وفي القاهرة زرت مكتبة ومتحف الفن‌الاسلامي ومتحف محمدعلي بالمنيل بالقاهرة 
ومکتبة ومتحف كلية الآشاربجامعة القاهرة »ود ارالكتب المصرية »ومعهد المخطوطات ES‏ 
الدولالعربية ٠‏ وتمکنت بفضل منالله خلال هذه الرحلة من جمع قدر کبیسر 
من المادة العلمية ,2 وتصوير عدد من آغلفة وصفحات المخطوطات النادرة »وتصوسر 
نماذج من مواد الكتابة وآدواتها من آقلام » ومقلمات »ومحایر » ومقصات 
ومقطات » ومديات 2 ومر احل صناعة الكتاب المخطوط وزخرفته وخامة من استانبول 
والقاهرة » بالرغم من قصر المدة التي استغرقت شهرا واحداء وقد قمت برحلة 
علمية آخری الى كل من استانبول والقاهرة لاستكمالماتبقى من جو انب البحك ٠‏ 


وبعد حصر ماتم تصويره مما سبق ذكره استخلصت المناسب والمفيد للدر اسة ۰ 


ولقد آفردت قسما خاصا لدر اسة ماتحتويه المخطوطات وأطلقت عليه 
: 7 


۰ الدر اسة الوصفية‎ EN 


وقد استعنت بالكثير من المصادر و البحوث التي آفادتنی في دراستبي 
ومن أهمها مخطوط " عمدة الكتاب وغدة ذوى الآلباب " للمعز بن باديس 
ت ( 2۵6 ه / 65١٠م)‏ وينقسمالمخطوط الى اثنى عشر بايا » استفدت مشنها 
!جمالا في موضوعات الخط والقلم والدواة , وخاصة في برى القلم وتجهیزه 
للکتابة » وآنواع المداد وطرق تحضيره . وفي‌التجلیدو الدو ات المستخدمة‌فیه ٠‏ 

ومخطوط " رسالة في علم الخط و القلم لابن مقله " الذی استفدت منه آیضا 
في موضوعات المد اد والأقلام 2 وخاصة كيفية إمساك القلم آثناء الكتابة 


وغن قواعد الخط المتبعة لدی حذ اق الخط ۰ 


.وكتاب " صبح الاعشی في صناعة الإنشا " لابي العباس بن على القلقشندی 
المصری ‏ ( ۷۵1 - ۸۲۱ ه) .وهو کتاب جامع ومفید یقع في آربعة عشر جزناء 
وقد استفدت من الجزء الثاني و الشالث و الشالث عشر افادة كبيرة ۰ فیمایتعلسق 
بتطور الخط العربي » و آنواعه - وقوآعد تجویده » وعن الاقلام وكيفية زملاح.ا 
وتجهیبزها للكتاية 2 كما آمدني بمعلومات آخری عن المداد ومواد وطرق تركيبه » 
وعن الدواة وآنو اعها ومواد صناعتها ۰ كما استفدت من " کتابت الخط العريبى 
وآدابه " لمحمد طاهر الكردى »في تطور الخط العربي وأنواعه . الذى أمدني 


بمعلومات عن تراجم الخطاطين ٠‏ 


وفضلا عن ذلك فقد كان لكتاب "الفهرست " لإبن النديم أهمية كبيرةآفي 


البحث »خاصة في الخط العربي . 


وكتاب "الإقتضاب في شرح أدب الكتاب " لإبيمحمد بن عبدالله البسطليوسي 
الذى ينقسم إلى ثلاتة أقسام » وقد آفدت من القسمالآول »> عن القلم 2,ومسمياته 


آجز ائه 2 وعن الدواة والمدية . 


وكتاب الدكتور عبد العزیز مرزوق" المصحف الشريف" وهو كتاب قيم تحدث فيه عن 


خط وزخرفة المصاحف وتجليدها » وقد آمدني بمعلومات قيمة حول تلك المواضيع ٠‏ 


كما آمدتني المؤلفات التركية بقدر وافر من المعلومات حول الموضوع 
في العصرالعثماني ككتاب " تحفة الخطاطين " لمستقيم زاده سليمان آفشدی» 
وقد جمع فيه ثراجم قيمة للخطاطين » مرتبةترتيبا أبجديا » وقد أفدت من ذلك 


افادة كبيرة » وخاصة فيما يتعلقبالخطاطين العثمائيين ٠‏ 


كما استفدت من كتاب " خط وخطاطان " لحبيب الأصفهائي 2 الذى تحدث فيه 
آیضا عن تراجم الخطاطين مرتبةترتسبأ أبجديا » وبحسب نوع الخظ والمكلانء 


كما آفدت منه فيتراجم المذهبين والمجلدين العثمائيين ٠‏ 


وكتاب هنرور ان " مناقيهأهلالحرف والمهارات الل لمولفه مصطلف سى 
عالي ۰ الذی جمع فيه عدد ا کبیر ا من أسماء الحرفیین و الفنانین العشمانبیسن» 


وقد آفادني کثیر ! في تر اجم المذهبین و المجلدین في العصر العشماني. 


و اضافة الی‌ماذگرت » فقد استفدت آیضا من مولفات الاستاذ جلال أسعد 
آرصوان ۰ وکان من آهمها .مولف " موسوعة الصناعات ۰( الذی آمدني بمعلومات 
جيدة عن الورقوصناعته في تركيا .ومقاساته ,2 وآنواعه ۰ و آماکن استیسراده > 
وحول موضوع التذهيبو آدواته ومواده وآسالیبه . و آسما*المذهبین .2 قض لا 
عن صناعة التجلید و آنواع الجلود المستخدمة فيه , وزخارفه وكيفية اعداد 
الاغلفة . وآمام لف" الفنون الزخرفية العثمانية ۳(۰) فقد آفدت منه في 
تحلیل العناص الزغرفية العکمانية المستخدمة في التذهیب و التجلینسسد 


وتطورها وتفضیل العثمانیین لأنواع منها ۰ 


(۱) مصطفی علي بن آحمد (العالي) .مناقب هنروران (مناقب اماب 
المهن و الحرف ٠‏ 
Esad Arseven, Sanat ۸۳5 111 0۳060151, ۰ 5‏ 61 661 - 


~ Celal Esad, Les_Arts 2 (۳) 


كما كان لکتاب " فنوننا القديمة في صناعة الگتب ۱)۰) لعصمت بينارك 
آهمية كبيرة اذ آفادني في موضوعات تطور الخط على آیدی العثمائيي نء» 


وفن تدهیب المخطوطات »> وعن صناعة التحلید ۰ وظهور الغلاف اللكي وزخرفة 
الروگوکو » وانتشار ورش التجلید في استانبول و آشهر المجلدین »وآدو ات 


و آسالیب زخرفة الاغلفة العشمانية ۰ 


كما استعنت بمقالات الاستاذ محمد اوغوردرمان في توضيح بعض الآأمت لور 
المتعلقة بالبحث منها : مقال ” الجمال الفني فييالطغراء "(؟) الذی أوشضلح 
فيه التطورات التي أدخلت عليهافي العصر العثماني ۰ ومقال " الآمور المتعلقة 
بالورق ۳۱8 الذى أمدني بمعلوماتجيدة عن صناعة الورق » ومواد تلوينئنه 
وصقله » و الادو ات المستخدمة فيه ٠‏ ومقال آخر ۱۹۱ تیت فيه 


عن مركباته والوانه وضناعه المشهورین » و آسعاره و آوقافه في استانبول ٠‏ 


وكان لكتاب كمال 5 5 ل آغلفة 1۱ كتب اله كية .)0( فاعدةجمة 8 8 


موضوع التجليد وتطوره في العصر العثماني وطرقه , وأنواعه , وأسالييبي 


زخرفته 2 وخاصة في تزويدى بلوحات للأغلفة العثمانية المحفوظة في متم 1 


توب قابي سر ای التي تميز بعضها بتسجيلاسم المجلد عليهاء 


Ismet Binark, Eski KXitapcılıik ۵211 ۵ 112 و‎ 


(۱) 
M. Ugur Derman, " Tuğralarda ۰۶ (۲(‏ 
Kağıda Dair" . )۳(‏ " , س س س س تست تس ت 
Eski Murekkeb Ciligimiz". (٤(‏ ۳ , ا س ساس بت سم ت شم تا سے 


Kemal رود‎ Türk Kitap Kapları. (o) 


وقد تكونت الدر اسةمن خمسة فصول هي_ ٠‏ 

الفصل الأول ٠‏ آدو ات الکتاب » وقد اشتمل على أربع نقاط ركيسية 
هي ٠‏ الورق , الاقلام » المقلمة و المحبرة والدواة , المداد ۰ وقد تحدشست 
في النقطة الاولی عن المو اد الرثيسية المستخدمة في الکتابة قبل یسور 
الورق ۰ فتاریخ صناعة الورق وتطورها على آیدی المسلمین ولاسیما العثمانیین» 
و آماکن صناعته ,2 وطرق اعد اده » ومو اد صناعته ۰ و آماگن استبراده ءومقاسات 


آحجامه 2 و آسالیب ومو اد و آدو ات طلاعه وصقله ۰ 


كما تحدثت في النقطة الشانية عن الاقلام » و آسماشها و آنو اعها »و آحجامها 
وطرق اعدادها 2 وتهيئتها للكتابة من قط وشق ونحت » وما يلزم ذلك من 
آدو ات » من مقطات ومديات ۰ وعناية المسلمين بذلك , واهتمامهم بها 
وتطويرهم لها ٠.‏ 

و آشرت في النقطة الثالثة الى أنواع المقلمات والمحابر والدوى 
وأسماعها وأحجامهاء وتنوع مواد صناعتها »و اختلاف آغر اضها واشکاله اا 


وزخرفتها 2 و آدواتها من آقلام‌ومقطات ولیق ومر امل وغیر ذلك ۰ 


و اختتمت الفصلفي نقطته الأخيرة بالحديث عن المد اد وتعریفه والقسرق 
بینه وبين الحبر »و آلوانه ۰ و آنو اعه »> ومو اد و آسالیب ترگیبه ءوطرق تحضبر 
الحبر الأسود »وصناعة الأحبار الملونة وتطورها في العصر العثماني »وآماكسن 
بيعه في استانبول » و آشهر صناعه , وأسعاره ۰ 

الفصل‌الشانی ٠‏ الكتابة 2 واشتمل على ثلاث نقاط هي ٠‏ خط المصحف 


الشریف 6 الخطوط الإأخرى > الخطاطون ۰ 


فتحدشت في النقطة الاولی » عن نشآة الخط العربي وتطوره قبل‌العصر 


العشماني وعن آنو اعه ۰ ولاسيما الأنواع التي كتبت بهاالمصاحف الشريقفة 
كالكوفي و النسخ و الثلث و المحقق » وتطورها على آیدی العثمائيين 


واتجاههم نحو خط النسخ و الثلث في كتابة المصاحف ٠‏ 


ثم تطرقت في النقطة الثائية الى الحديث عن أنواع الخطوط الاخسری 
المعروفة سابقا (الآقلام الستة ) واستخدام العثمائيين لها »وابداعه م 
فيها ,2 وابتكارهم لأنواع آخری كالخط الديواني »وخط الرقعة , وآنهیست 
الفصل بنبذة عن أشهرالخطاطين العثمائيين 2 و آعمالهم الفنية الخطیة» 
وخاصة كتابة المصاحف الشريفة » التي حظيت باهتمامهم وعنایتهم گالشیخ 


حمد الله الأماسي 2 وحافظ عثمان وغيرههماء 


الفصل الشالت ٠.‏ التذهيب ,2 واشتمل على ثلاث نقاط هي . أساليب 


التذهيب ۰ زخارفه » المذهبون ۰ 
بب زخار 


فتحدثت في النقطة ااولی عن التذهيبوتطوره على أيدى المسلمين ۰ 
واهتمام العثمانيين به خاصة 2 ثم تطرقت الى آهم الآماكنالتي يستعمل فيهما 
التذهيب » وكيفية اعد اد ورق الذهب ومائه ۰ و آهم الآأدوات المستخدمة كالفرشاة 


و الممقلة وغیرهما۰ 


وتحدشت في النقطة الشانية عن الطرق التي اتبعها العشمانیون في 
التذهيب كالطلاء الذهبي 0 ولصق "الاور اق الذهبية 2 وعن مر احل التذهیب من 
تنفيذ للزخارف وتلوينها و صقلها ۰ 

وتحدشت في النقطة الثالثة عن زخارف التذهيب النباتية واليندسية 
و الکتابية » والأساليب المتبعة فيتنفيذهاء سواء بتنفيذ الزخرفة مباش رة 
آوباسلوب النقل » آو القص و التفریغ ۰ 

واختتمت الفصل بالحديث عن أشهرالمذهبين في العصر العثماني »رغم ندرة 
وجود آسماگهم على معظم آعمالهم الفنية في التذهيب ٠‏ 


وتحدشت في الفصل الر ابع عن فن صناعة التجليد في العصر العتماني .ومدی 


) 
العشمانيين ٠‏ ثم تطرقت الىالغاية والغرض منه ومراحل تحضير الجلد من 
دباغة ومبافة وتحوهمة ۰ کما اشرت الی آهم الاغعال التي یقوم بسا 
المجلد قبل عملية التجلید 2 سواء من حیث اعد اد الجلد المشاسب في حجمه 
ولونه حسب نوع المخطوط المعدله أو من حيث حياكة الكتاب بمراحله المختلفة ۰ 
وما يتبع ذلك من القيام بعملية التجليد نفسها 2 وما تحتاجه من أدوات خاصة 
من سكين ومقص ومكشط وحجر رخام وغير ذلك ٠‏ ثم تحدثت عن زخارف التجليد 
و آسالیبها الهندسية » والكتابية وأساليب تنفيذها ,2 وآدواتها . وختمت 
الفصل‌بنبذة عن آشهرالمجلدین العثمانيين 2 رغم ندرة كتابة آسمائهم على 
الجلود ‏ حالهم كحال المذهبين ‏ وقدتحدتت عن هذه الظاهرة في بداية هذه 
النقطة ۰ ثم آشرت الى أهم المجلدين الذين وقعوا آسماءهم على بعض الأغلفة 


في العصر العتماني كعلى اسكدارى 0 عبد الله بخاری ۰ ومصطفی آدرني وغيرهم ٠‏ 


وفي الفصل الخامس .تحدثت عن آثر فن الكتاب العثمائي في الكت اب 
الآوربي 2 مبينا الطرق التي عبرت من خلالها الأساليب الفنية والصناعية لفن 
الكتاب الاسلامي العثماني الى أوربا » ودورهم البارز في نقل تلك الأساليمسب 
الى شرق آوربا وداخلها .وقد ظهر ذلك جليا في دخول التذهيب واساليبهء 
وفنون الزخرفة » وظهور اللسان علىتصميم الغلاف الأوربي ۰ ويلي هذا الفصل 
مباشرة القسم الذى آفردناه للدراسةالوصفية . 

واختتمت هذه الدراسة بالنتائج العلمية التي توصلت إليها . وكما هو 
معروف في مثل هذه الدراسات اعتمادها الكلي على اللوحات وااشگال 
وقد أفردت لذلك مجلدا مستقلا حوى ( ۲۳۱ ) لوحة و ( ۷۲۳ ) شكلا ۰ علما 


آن معظم اللوحات التي قمت بدر استها لم يسبق نشرها ٠‏ 


وفي الختام فانني آتوجه الى الله العلي القدير بالشكر والحمد على 
توفيقه لي > و آساله سبحانه وتعالى أن يبارك هذاالعمل المتو ضع ۰ 
وآن ينفع به المسلمين » و آن يكون فاتحة لدر اسات مستقبلية تضيف اليه 


جديدا ٠‏ و آخر دعوانا آن الحمد لله رب العالمين ۰ 


75 / 
رموز الرساللة ٠‏ 


تجدر الاشارة الى آنضي إتبعت طريقة الرمز والاختصار في كتاببة 
المصادر والمراجع العربية والتركية عند تكرارها في الهامش في نفس الصفحة 
آو الصفحات الأخرى 2 تمشيا مع القاعدة المتبعة في كتابة المصادر الانجليزية » 


ویتفم ذلك في الجدول التالي ٠‏ 


المصدراوالمرجع 


* A.E. 


و 6011۰ 0۰ 


A. E = ADI GEÇEN ESER جو المصد السابق‎ 


١ تمهيهيمد‎ 


من المعروف آن العثمانیین قد ظهروا على مسرح الأحداث كفيرهم من 
الدويلات التي ظهرت في وقت كانت فيه منطقة الأناضول ( آسياالصفرى ) تشكل 
منظقة فراغ سياسي »عقب الغزو ات المغولية التي تعرضت لها دولة السلاجقة, 
وانحسار نفوذ الدولة البيزنطية عن منطقة القسطنطينية , و آجز ۶۱ من سو احل 


نیقیه على الجانب الاسیوی(۱). 


وقد وصل العثمانیون کبدو رحل فارین من وجه الغزو ات المفولية 2حتى 
استقر بهم الامر في خدمة سلاطین السلاجقة في آسیا المخری(۲, وبد] نسم 
عثمان المؤسس الحقيقي للدولة في الظهور ۰ عقب وفاة سلطان السلاجقة 
( علاء الدین‌الشالت " سنة ۳۵۱۳۰۸/۵۷۰۸ ) 2 الذی شکل عهده بد ابة الانحطاط 
النهائي لنفوذ السلاجقة في آسيا الصغری , هذا وإن تعددت‌الرو ایسسات 
التاريخية في کون العثمانیین وطوا آسيا الصغرى كمسلمين أو وتنييل", 


فإانهم ب أى العثمانيين ‏ قد تآثروا حضاریا بتر اث السلاجقة اينما حلو! في 


الأناضول ۰ 
اعتنق العثمانيون الاسلام 2 و آصبح من خصائص تاريخهم 2 واندفعطوا 


الاسلام هوالعقيدة التي من آجلها يقاتل العثماني ۰ 


كما كانالتوسع العثماني في بدايته مقتصرا على المناطق الداخلية 
من الأناضول في منطقة سكود وماجاورها التي سكنها العثمائيون أولا حیسسث 
اندفع عثمان ومن بعده آورخان نحو توسيع حدود بلادهم كفزاة مستغلين سوء 


آوضاع القوى السياسية المجاورة لسيهم (1).وماكان ل ن الشامن الهجری الر ابع عشر 


(۱) جلال يحيى , آوربا في العصور الحديثة , ( الاسکندرية ۰ الهيثة المصرية 
العامة للکتاب » المطبعة العصرية »۰ ۱۹۸۱) ءص ۰۲۱۹ 
(۲) عبدالعزیز محمد الشناوی , الدولة العشمانية دولة مفتری علييهاء 
( القاهرة ۰ مکتبة الانجلو المصرية »مطبعة جامعة القاهرة » ۱۹۸۰).ج ١‏ ص ۰۳۳ 
(۳) ن ۰ م ۰ س » ص ۰۳۱ 
)٤(‏ جلال بحیصی » م ۰ س ء»ص ۲۳۰ ٠‏ 


الميلادى يشارف على نهايته »حتى كان اس يو د أخفعوا معظم الامارات 
السلجوقية في الأناضول لسيطرتهم 2 اضافة الى توغلهم في البلقان »و اتخاذهم 
من آدرنة عاصمة لهم . مما آدى الى عزل القسطنطينية عاصمة البيزنطيين 
وأصبحت محاطة من معظم حدودها بآملاك العثمانیین ,حتى تمكن السلطان محمد 


الفاتم من فتحها عام (۸۵۷ ها / ؟145ام)٠‏ 


مما سبق يتضم لنا آن‌التوسع العثماني في الأناضول , قد شمل كافة 
المناطق التي آقام عليها السلاجقةدولتهم »وقد استفاد العثمانيون اينما 
توغلوا كفاتحين داخل الأناضول من كافة المنشآت الحضارية والصناعية والفنية 
التي قام السلاجقةبانشائها مثل المساجد ودور الكتب ومد ارس الطل ب 
والمستشفيات و الخانات والتكاي (') ۰ کماتمکنو! من المحافظة عليها 
ورعايتهاء بل لقد وجد العثمانيون في مدن قونية وسیو اس وأنقره وسينوب 
وبورصه وإزنيك مراكز للثقافة و الفنون والصناعة التركية الاسلاميبة 
ذات الجدور السلجوقية » مكنتهم عقب استبلاشهم على ازنيك عام (۱۳۲۱/۵۷۳۲م ) 
من اظهار ابتکار اتهم و آفنگارهم المعمارية و الفنية في المنشآت التی قاموا 
بانشاشها في رازنيك ۲۲۱ ۰ حيث بدات مدرسة إزنيك في عهد السلطان آورخسسان 
بنشاطها الثقافي و الحضاری الاسلامي . الذی انتقل بصورة سريعة الى المسسدن 
الأخزى(؟) 7 
واذا استعرضنا الفنون الزخرفية لدى العثمائيين وجدنا في مقدمتهسسا 
فنون الکتاب » إن يتجلى الفن العثماني آروع مايتجلى في فنون 
الخط والتذهيب والتجليد » وما يستلزم ذلك من أدوات ومواد ٠‏ وفيما يلي 
من فصول سنتناول دور العثمانیین البارز في تظوير ذلك الفن ( الخط »> 
والتذهيب »و التجلید ) وما يقوم عليه من مواد و آدو ات كالورق والأقلم 
واللمقالم والمداد ۰ وآثر ذلك على العالم الاسلامي شرقه وغريه » وعلى 


الشعوب الأخرى ۰ 


(۱) على سفيم » يشار يوجل »اتراك والاسلام_»(استانبول ۱۹۷۵۰م)»ص ۰۱۲ 

(۲) أوقطاى آصلان آبا »فنون‌الترك وعمائرهم , الطبعة الأولى »ترجمة: أحمد 
عيسى »مركز الأبحاث للتاریخو الفنون و الثقافة الاسلامية »( استانبول ٠‏ 
مطبعة رنکلر ۱۰۷۰ ه / ۱۹۸۷ع) » ص ۰۱11۱ 

(۳) على سفیم » يشار بوجل » م۰ س » ص ۰۱۳ 


قبل التحدث عن صناعة الورق كمادة أساسية في فن الكتابة ,2 يجدر بنا 
أن نلقي الضوء على المواد الركيسية التي استخدمت في الكتابة قبل ظهور 
ور 


سعى الانسان منذ فجر التارية(١)‏ الى ايجاد وسيلة تمكنه من تسجيل أفكاره 
وآحاسیسه ومعتقداته وتاريخه وتراثه وما الى ذلك ءبغية المحافظة على 
تراثه المادى والمعنوى 2 لتستفيد الأجيال القادمة منه ٠.‏ فهداه اللهالى 
استخدام المواد الطبيعية المتوفرة في بيكته ۰ فوجد غایته في مادة الحجر 
وغيره من المواد الصلبة ,2 فقام بتقطيعه وتهذيبه وصقله واعداده الاعداد 
الملاعم للكتابة (۲۲ . ورغم ذلك ظل تشكيل الحجر والكتابة عليه آمرا صعبباء 
يتطلب جهدا ووقتا ومهارة 2 اضافة الى صعوبة نقله وتداوله بين الناس لثقسل 


وزنه » مما أدى الى البحث من جديد عن وسيلة أخرى تكون أكثر سهولة ومرونة 


(۱) ذکر ابن‌النديم في الفهرست أن آول من کتب على الطین آدم عليه السلام ٠‏ 
ثم کتبت بعده الأمم علی‌النحاس و الحجارة للخظلود ۰ وعلی الخشب وآوراق 
الشجر ۰ وعلی‌التوز ۰ وهو لحاء جر الخذنك »ویتمیز بصلابته ونعومتسه 
ومقاومته للافات الضارة وعوادی الزمن وعرفها الفرس قدیما .وتلاهلم 
الهنود و الصینیون ۰ وکتب آهل مصر على القرطاس »وان آول من عمل ذلك 
یوسف عليه السلام ۰ ثم کتب على الحریر الأبيض ثم على الجلود المدبوغة 
کجلود الجاموس والبقر والغنم »وعلی‌الرق وعلی‌الفلجان وهي جلود الحمسر 
الوحشية » انظر , 
محمد بن اسحاق بن النديم » الفهرست » ( بیروت + دار المعرفة للطباعة 
والنشر ۰ ۱۳۹۸ ه / ۱۹۷۸م) 2 ص ۳۱ ۰ ۳۲ ۰ محمد طاهر بن‌عبد القادر الگردی» 
تاريخ الخط العربي و آد ابه ۰ الطبعة الشانية ( الرياض . نشر الجمعية 
العربية السعودية للثقافة والفنون .مطابع الفرزدق التجارية ۰ ۱۰۲ ه/ 
۲ ۰ ص ۱۰۰ ۰ ۱۰۱هامش (۱) ۱ 

(۲) تتطلب الكتابة على الحجر نوعا خاصا من الأقلام الصلبة کالازمیل و استخد ام 
المطرقة ۰ 


وملاءمة للكتابة عليها . فوجد ضالته في النبات كقشور الأثج ارء - 
وآوراقتها »> وجذوعها » ولحاشها »> وغیر ذلك ۰ وفي جلود الحیو انسات )1( 
کالاغنام و الماعز والأبقار 2 والجسال ۰ وعظامها كالأكتاف والاشسسلاع 


العريضة ونحوها ۰ 


كما توصل في مرحلة تالية الى استخد ام آلواح الطیسن (۲) > وقطع 


(۱) تعالج جلود الحیوانات بعد سلخها بطرق معينة لدباغتها و اعدادهسا 
لآأغراض متعددة ۰ وخاصة لغرض الکتابة علیها 2 ویستعمل الجلد أحيانا 
بدون دباغة » ویطلق عليه هنا الحور »ولکن الأصلح أن یکون مدبوغا ۰ 
ویسمی بالآديم ۰ وهو على آنواع تتدرج في الجودة . أفضلها 
الرق ۰ 
انظر؛ ص ۲۷۱ من الرسالة ۰ 

(۲) تقدم السومریون و البابلیون من بعدهم تقدما عظیما في شتى المجالات» 
ولاسیما في فن الكتابة » حیث تمکنو! بواسطتها من تسجیل آثارهم 
الحضارية ۰ فاستغلوا مادة "الطین - التي تکثر عن غیرها مسن 
المواد الصالحة للکتابة في موطنهم في و ادی‌الر افدین ب آحسسین 
استغلال 2 وكانت تصنع منه آلواح ذات أحجام معينة ‏ حسب ماتتطلبه 
الکتابة ,2 ثم تتم الکتابة عليه وهولین بو اسطة قلم من المعدنء 
شم یجفف في الشمس أو بحرق في آفران خاصة » فیصبح صلبا 
لایمحی ۰ وکانت الکتابة تتم على وجه واحد فقط من لوح الطیسن» 
انظر , 
فرنسیس روجرز ۰ قصة الکتابة و الطب‌اعة من الصخرة المنقؤشة الى 
الصفحة المطبوعة » ترجمة + آحمد حسین الصاوی 2 تقدیم ٠‏ السید. 
آبوالنجا ( القاهرة » نيويورك : نشر مق سسة فرانكلين .مكتبة 
الأنجلو المصرية 2 ۱۹1۹م ) » ص ۲۱ ۰ ۲ ۰ 


الفخار (۱) 3 وآلواح الخشب المغطاة بالشمم )۲( »> وورق البردى »والرق 


٠ والورق‎ 


وهذا العرض للمواد المستخدمة لايعني بالضرورة الترتيب الزمني 
والتاريخي لظهورها وتطورها 2 وانما هو فقط للتوضيح 2 فمن المعللوم 
أن الانسان عبر تاريخه الطويل استخدم في وقت واحد تقريبا موادا 
مختلفة للكتابة عليها كالأحجار 2 وآلواح الطين المطبوخ » وقطع 
الفخار ۰ وورق الشجر ( 5 Palm‏ ) » والنحاس » والحرير 


الأبيض »> والجلود » وورق البردى 2 وغيرها من المواد المشار اليها(؟). 


(۱) يطلق عليها لفظ استراكا ( ١‏ 05387268 ) وهي قطع (شقف )الفخار 

» الصغيرة المتكسرة من الآواني‌الفخارية وما شابه ذلك‎ 
- Albertine Gaur, writing materials of the Bast و‎ 
(LonGon: The British Library,1979) p.22. 

(؟) اشتهر الفينيقيون بممارسة التجارة التى تتطلب تسجيل الحسابات 
والأمور التجارية وغير ذلك ۰ وحفظها على مادة مرنةوسهلة خفيفة 
الوزن رخيصة الثمن ۰ فوجدوا ضالتهم في مادة الخشب المتوفرة في 
موطنهم بكثرة ( جبل لبنان الآن ) وعملت منه ألواح للكتابة عليها 
بالحبر ۰ ونظرا لتشرب آلواح الخشب بالحبر لجأ الفينيقي ون 
الى طلائها بشمع العسلالساخن 2 وهذا تطلب منهم تغيير نوع القلسم» 
فأصبح من المعدن المديب الرأس2 وعند الكتابة به على تلك 
الألواح يمسك من وسطه وتعمل به خدوش على‌اللوح 2 فیتطایسسر 
الشمع ۰ ويظهر لونالخشب من تحته بلونه الأبيض ٠.‏ وتتميز هذه الطريقة 
بامكان اعادة الكتابة على اللوح ۰ بكشط ماكتب سابقا وطلاتكه 
من جديد بالشمع الساخن ٠.‏ كما يمكن حفظها فوق بعضها دون خدش 220 
لوجود أطراف علوية لكل لوح ٠‏ انظر 
فرنسيس روجرز › م۰ س»› ص ۸۲-۷۲ ۰ 

(؟) ابن النديم » مس » ص ۲۱ ۰ ۲۲ 2 أحمد بن على القلقشندى » صبسح 
الأعشى في صناعة الانشاء » الطبعة الاولی 2 تقديم: محمد حسين شمسس 
الدين ( بيروت ٠‏ دار الكتب العلمية ۰ ۱:۰۷ ه / لالهوام) ج ۲ص ۰۵۱5 
۵ الكردى > تاريخ الخط العربي » ص ٠٠١‏ ۰ ۱۰۱ ۰ 


وهذا لايدل بصفة عامة على تقدم قوم على قوم آخرين ۰ بل برجع هذا 
الامر الىتسخير الانسان لما هو متوفر في بیشته من مواد تصلح للكتابة 
عليها. ويمرور الزمن عمل على تطويرها 2 وتحسينها 2 على السرغم مسن 
أن ورقالبردى آصبح - فيما بعد من أكثر المواد المستخدمة في 
الكتابة 2 نظرا لجودته »ورقته ۰ وخفة وزنه 2 وسهولة الكتابة عليهء 
مما آدی الىتداوله بين الناس ٠‏ فأصبحت مصر من آهم الأقاليم 
المصدرة له › لاعتماد كثير من الكتاب عليه في الكتابة .فازد اد الطلب 
عليه 2 وارتفع ثمنه 2 وقد اقتصر انتاجه على مصر فترة طويلة من 


الزمن(۱) . 


ويلاحظ أن جميع المواد المشار اليها فد تأثرت بعدة عوامل من 
أهمها »> طول المدة > واختلاف المناخ » والآفات 2 فلم تصمد أمامهيا 2 


ويرجع هذا الأمر لأصلها الحيواني »آوالنباتي ۰ 


آما المواد الصلبة المتمثلة في الأحجار ۰ وقطع الفخار 2 وألواح 
الطين ونحوها ۰ فكانت أكثر صمودا بالرغم من صعوبة الكتابة عليهماء 
واستنزافها الكثيرمن الوقت والجهد » وثقل وزنها . مما أدى الى 


ونظرا للأهمية التي حظي بها ورق البردى ۰ ولاعتماد الكتاب عليه 


في الكتابة في معظم آقطار العالم الاسلامي 2 ولفترة طويلة من الزمن 


ات ظجور لورق الصيشئي »م يجدر يعنلا 
(۱) آنور عبد الواحد 2 قصة الورق ۰ ( القاهرة : وزارة الثقافة› 


المؤسسة المصرية العامة للتأليف والنشر . دار الکتاب العربي 
للطباعة والنشر» ۸۱۹۷۹ ) ص ۱۵ » ۳۲ ۰ ۲۳ ۰ ۰۳۲ 


آن 


من النباتات الطبيعية التي تنمو في أرض مصر منذ القدم 2 وهو من 


فصيلة السعديات (۲) التى تكثر في المستنقعات الفطة والمیساه 


الراكدة المالحة ,2 وبخاصة في حقول الأرزء حيث تغمر المياه سيقانه 


(1) 


مآخون من الکلمة اللاتينية ( بابیروس- ۳2078 ) ومنها 
جاءت کلمة ( :عمو ) بالانجليزية ۰ وسمي في مصر ( فافير) 
تعریبا للتسمية الیونانية ( ۵5 و أطلق عليه في الضرب 
کاغد هندی. وجاء لفظ القرطاس من اليونانية ( Chertes‏ ) 
وفي‌اللاتينية یطلق عليه آیضا لفظ (وون(06۳ ) وسماه المرب 
قرطاس مخرق ۰ وقرطاس مصری . 

ولقد ورد ذكره في الل الكريم في سورة ام : و ¥< 

سرت اس تا 


سین سم 


وقال تعالی في نفس السورة »> الآية 50 1 55 اتول اتب 
م ۶ ےو سے س 

الذى جاء به مومی و1 وهدى للناس تجعلونه قراطيس تبدذوتها 

بت و و و 


وتختون كثيرا 01 الآية .۰ 
وسمي آیضا طامور » وطومار 2 وهومشتق من اليوناني 
) 7/0 ) بمعنى لفافة ٠.‏ انظر ۰ 
أبوالحسن على بن اسماعيل بن سيدة 2 المخصص 2 ( بيروتهء دار الفكرء 
4 ه / 0۱۹۷۸) ج ۱۳ »ص ۸ 2 أبوالفضل جمال الدين بن منشظقورء 
لسان العرب ۰ ( بیروت؛ دار صادر) ج 5 2 ص ۵۰۳ 2 ۵۰6 » ج ۹ص ۰۱۷۲ 
مجد الدين محمد بن يعقوب الفیروز آباذي » القاموس المحيط ( بيروت 
دار الفكر ) ج ۲ 2 ص ۷۹ 2 ۲۰ ۰ المعلم بطرس البستاني ؟ دائكرة 
المعارف ۰(بیروت» لبنان؛ دار المعرفة ) .ج ه 2 ص ۳۱۹ › نهیم 
آدیب فضل 2 صناعة الورق ( مصر ٠‏ الهيئة المصرية العامة للكتاب ۰ 
٤م‏ ) »ص ٩‏ »زكي على , علم البردی تراث مصری آصیل ۱۹۸۵(۰م ). ۰ 
صلا ۸۰ » حسن رجب 2 البردی ( دار المعارف ۱۹۸۱۰م) ءص ۱۵۰۱۰ ۰ ٣٣‏ 
€۲‘ 

عبد العزيز الدالي 2 البرديات العربية 2 الطبعة الاولى 2 ( القاهرة » 
الرياض ٠‏ مكتبة الخانجي 2 دار الرفاعي » مطبعة المدني 2 ۱:۰ ه / 


۲۳ م) 2 ص ۲۴١‏ ۰ روبرت اسكاربيت لافون 2 صناعة الكتاب بين الأمس 
واليوم 2 ترجمة. رجاء ياقوت صالح , مر !جعة : عبدالآحد جمال الدين 
(القاهرةء مطابع الأهرامالتجارية ) ۰ ص ۰4 


الطويلة (۲۱. وقد اهتم قدماء المصريين بنبات البردى اهتماما 
كبيرا , فصممت اعمندة بعض المعاببد اننا ۱۳۱ لى سل 
ساق وزهرة نبات البردى › كما استخرج من لبه 
غذاء شعبي 2 وأدخل أيضا في صناعة الحصر 2 والصناديق › ومراكب الصيد > 
والحبال ۰ والقماش وصنع الأكواخ 2 كما استخدم في مجال الطب . غير 
آن آهم استخدام له كان في صناعة الورق (۳) . وقد اهتدى الى معرفتته 


بالصدفة - آحد الكهنة المصريين »فاستغله في صناعة الورق ٠‏ 


- وتمند سیقان النبات من ۲-۲ متر ۰ وقطر ساقه حوالى سم » انظر , 
البستاني › م٠‏ س » جه 2 ص ۳۱۹ ۰ 


)۲( العولجان: بفتح اللام .المحجن ۰ وهي كلمة فارسية معربة ۰ وتجصع 
على صوالجة بكسر اللام 2 وهو العصا المعقوفة الرأس. ومنها 
صولجان الملك ٠.‏ انظر؛ : 
محمد بن آبي بكر بن عبدالقادر الرازى 2 مختار الصحاح 2 الطبعنة 
الأولى 2 ( بيروت . دار ومكتبة الهلال ۰ 9م9ام) ص ۳۱۷ لويس 
معلوف اليسوعي ۰ المنجد الأبجدى 2 الطبعة الاولی ( بیروت:د ار المشرق 
المطبعة الكائثوليكية ۰ ۱۹۱۷م) »ص 1۳۹ » حسن رجب» م۰ س »ص ۲ ٠‏ 


(۳) الفرید لوکاس ۰ المواد و الصناعات عند قدماء المصریین 2 الطبعسة 
الشالثة 2 ترجمة : زكي اسکندر ۰ محمد زكريا غنيم ,2 مراجعصة , 
عبدالحميد آحمد 2 ( مصر . نشر دار الكتاب المصرى ۰٥٤۱۹م)‏ ص ۰۲۲۱ 
۰ ۰ ۲۳۱ أدولف جروهمان » مجموعة محاضرات أوراق البسردی 
العربية (القاهرة + .195م) 2 المحاضرة الاولى ص ۱۰ ۰ حسن رج بء 
م ۰ س ۰ ص ۱۷ 2 ۱۸ 2 554 2 ۲۰ ومابعدها. ش 
- بالرغم من اهتمام قدمام المصريين بنبات البردى فقد قل ل 

تسجيلهم لاساليب وطرق, صناعة سواء في كتبهم او صوره م 

الحائطية في المعابدو الصمارة عامة »ویعتبر اكتشاف صناعته اكتشافا 
عظيما 2 ساعد كثيرا على تقدم العلوم وانتشارالمعرفة 2 وتقدم نن 
الكتابة» حيث يتميز بخفة وزنه ومرونتة عن الحجر والطين › 
والإابنتنوس و العاج و المعادن »وغیرها من المو اد الصلبة ولکنه 
آکثر تعرضا للتلف و العطب و التقصف وب‌التالي لم يكن من‌السهل طي 
ورقه أو فمها في مجلد و احد. انظر + فرنسیس روجرز » م ۰ سپس ۰1۷۰11 


الدالي » البردیات العربية 2 ص ۳۱ ۰ حسن رجب »م۰ س » ص ۰۳ 


ونظرا لقلة المعلومات المتعلقة بصناعته 2 فقد أجرى عدد! مسن 
الباحثين من مستشرقین وعرب (۱) عدة تجارب + بغية التومل الى الطريقة 
الصحيحة التی اتبعت عند قدماء المصرییین ۰ والتى كانت تتلخص في تقطیع 
سیقان البردی الغض الى شرائح ۰ بعد نزع القشرة الخارجية ۰ وکان آفغلها 
ما آخذ من وسط الساق ۰ ثم ترص بجوار بعضها مع تد اخل آطر افها على قطع 
من القماش فوق سطح مستو 2 ثم توضع فوقها شرائح آخری بشکل عمسودی 
وبنفس الثظام السابق » وتغطى بقطع من القماش آیضا › ثم تدق بمطرقة 
صغيرة من الخشب أو الحجر لمدة من الزمن ۰ مع ملاحظة تفییر قطعتي 
القماش كلماامتلآنا بالعصارة 2 وفي النهاية توضع هذه الشر اشح في مکبس 
صغير لمدة معينة حتی يتم جفافها وتماسکها بشدة دون اضافة آی مادة 


لاصقة . وبعد ذلك يتم صقلهاء وتصبحالشرائح جاهزة للكتابة علیها (۲). 


وعادة ماكانت تلصق الصحائف مع بعضها البعض بمادة لاصقة ‏ اما في 
المصنع أو لدى الكاتب ‏ حسب الرغبة والغرض وذلك من الجهة اليسسرىء 
بحيث تگون مایشبه الملف . ( ملف البردی ب Rouleau‏ ) آی اللفافة 


والتى قد يصل طولها الى عدة أمتار . 


> الفريد لوکاس » م. س 2 ص ۲۳۳ ۰ ۲۳۶ ۰ السيد محمد على خليفة‎ )١( 
آدوات الكتابة من‌الفتح العربي حتى نهاية العصر المملوكي " (رسالة‎ " 
/ ۱۰۵۰ ماجستير »قسم الآشار الاسلامية » كلية الآداب »جامعة أسيوط‎ 
۰۱۳ › 1۲ ص‎ » ) ۵۰ 

(۲) الدالي » البردیات العربية 2 ص ۲۱ ۰ فرنسیس روجرز ۰۰ س » ص ۰۷ 
۸ ۰ اسکاربیت » م۰ س ۰ ص ۱٩‏ ›» سید خليفة » م ۰س 2ص ۰1۵۰15 
مصطفی مصطفی السید یوسف » العلم وصيانة المخطوطات » الطبعة 
الأولى ( السعودية . مکتبة عکاظ ۰ ۱۰6 ها / 1985م ) »ص ۲۰ ۰۲۱۰ 


وتختلف آطوال صحف البردى حسب الطلب والغرض » وغالبا مايكون 
طولها (۳۰) سم ۰ وعرضها (+4) سم » ويطلقعلىالصفحة الأولى اصطلاحا 
كلمة بروتوكول ٠ )١(‏ ( 220+01011082 ) وتنتهي الصفحة الآخيرة بخيط 
تربط به اللفة وكانت تخصص الصفحة ذات الشرائح الآفقية للكتابة 
عليها ٠‏ ومن أجل حماية البردية من التمزق والتلف من كثرة الاستعمال 
كان يقوى طرفا اللفافة بلصق ورقة أخرى مغابرة فيوضعها لباقي أوراق 
البردية 2 وأحيانا كان يلصق بطرفي الملف عمودان من الخشب » ليسهل 
استخدام الملف ۰ 


وتختلف آلوان آوراق البردی حسب الطريقة المتبعة ووقت صناعت وتو تا 
نآجودها ماکان آصفر ماكلا الى البیاض ۰ و آقلها جودة الذی بمیل الى 
اللون البني 0 , 

وتعتبر مکتبة الاسکندرية من الأمثلة الواضحة على انتشارورق البردی» 
واعتماد الكتاب عليه في الكتابة ۰ فقد احتوت على آلاف المخطوطات 


البردية المتنوعة (۳) . 


(۱) تتكون الکلمة آصلامن‌شقینن +مآی الأول 37۰ 1011 العا مودوبهذ اتعنی‌العامود 
الاول آو الفرخ الأول آوالورقة الأولى »وكانت تلصق مقلوبة علی بداية 
اللفة لحمایتها من التمزق من كثرة الاستعمال 2 وممصاعرف في العصرین 
البيزنطي و الروماني کتابة اسم ولقب الموظف المختص بصناعة 
البردی على وجه هذا الفرخ ۰ وبمرور الوقت آطلقت اللفنظة على هذا 
العنوان 2 وفیما بعد أطلق علی‌النص الذی يلي العنوان »ومن هنا 
جاء استعمال كلمة بروتوگول ١انظر‏ ۰ 
آنور عبد الواحد 2 م. س 2 ص ۵ 2 ۰۱۷ 

(۲) سفند داله» تاريخ الکتاب من آقدم العصور الی‌الوقت الحاضر ۰ ترجمة, 
محمد صلاح الدین حلمي › مراجعة ٠‏ توفیق اسکندر ( القاهرة ؛ الاتحهاد 
المصری للطباعة » ۱۹۵۸ ) » ص ۳ ۰ ع » ٩‏ ۰ سید خليفة »> م . س ۰ 
ص 1۵ - 1۸ ۰ آنور عبد الواحد »م۰ س » ص ۱6 ۱۵۰ ۰ اسكارييت > 
م۰ س ۰ ص ۲۰ 2 ۲۲ 2 فرنسیس روجرز 2 م۰ س ۰ ص 5۸ ۰ ۰6٩‏ 

(۳) اشتهرت مكتبة الاسگندرية بتنظیمها للمخطوطات .حیث وضعت داخل (=) 


وفي بداية القرنالثاني قبل الميلاد ازد اد الطلب علىورق البردى 
فني مصر » مما أدى الى حظر بیصه وتصديره الى بلدان العالم , وخاصة 
الواقعة شرق البحر الأبيض المتوسط التي كانت تعتمد عليه في الکتابة ۰ 
ويذكر أن ذلك الاجراء نبع من الخوف من منافسة المكتبات الأخرى لمكتبة 
الاسكندرية وخاصة مكتبة برجام ( . والتي كان له دور كبير في 


احياء الکتابة على الجلد. 


(<) رفوف یقوم عليها آمناء متخصصون في عملية الترقيم ونسخ مايبللى 


منها لكثرة الاستعمال ۰ كما ربطت المخطوطات بسلاسل في الرفوف 
بطول مترين للمحافظة علیها من الضياع ٠‏ الا أن الباحث كان يجد 
صعوية في البحث عن نقطة معينة داخل المخطوط . لعدم عنونة 
وترقيم الصفحات 2 فكان عليه النظر في المخطوط كله . آما البصست 
عن المخطوط نفسه فليس بأمر ذى صعوبة ›» حيث كان بذیل برقععة 


تخرج من طرفه" الخارجي بها عنوان الکتاب و اسم المو لف ۰ انظر ٠»‏ 
فرنسیس روجرز » م۰ س ۰ ص ٠١-1١١8‏ ۰ 


(۱) برجام ( تانتعع۳ع۳ ) وتلفظ ( برجوم » برغامة » برغاموس ) 
وهي مدينة ساحلية تقع في آسيا الصغرى ۰ وکانت تتبع الدولة السلوقية 
التي آسها الامبراطور سلوق 2 آحد أمراء الاسکندر المقدوني عام 
۳ ق ۰۰ وبعد موته استولی " فلایزوس " أو " فلایتروس "على تل 
برجوم 2 وآعلن استقلاله عن الدولة السلوقية »› وجعل ابن أخيه 
" آمنیز الآول " من برجوم مملكة مستقلة سنة ۲۱۲ ق ۰ م۰ فأسس بها 
مکتبة كبيرة نافست بمحتویاتها مكتبة الاسكندرية ۰ معتمدة على 
ورق البردی المصری ۰ وهنا خشي بطلیموس الخامس ملك مصر من هذه 


المنافسة ,2 فمنع تصدیر ورق البردی الیها غ2 مما اضطر 1 أمنين 
الثاني " الى تشجیع العمال على احیا ۶ الطريقة القديمة في الكتابة 
على الجلد ۰ مع اکسابه صفات مميزة له في الکتابة عما سبق > 


وتفنیهم بالتالي عن ورق البردی »2 فظهر نوع جدید من الرق عرف برق 
برجام » والذی أطلق عليه في الانجليزية برشمان ۳۵۳۳۵۲ ) نسبة 
الى المدينة المذکورة ٠.‏ وتعد جلود الضأن و الماعز 2 والعجول 
الصغيرة من أفضل الجلود المستخدمة في عمل البرشمان ۰ الا أنه كان 
غالي الشمن ۰ مما آدی الى انصراف الناس عنه فيما بى ده = 


المخطوطات بها » وبعد فترة عادت مصر من جديد الىتصدير ورق البردى 


الی مدن المالم (۱). 


مما تقدم یلاحظ أن آوراق البردی تعتبر من آهم المواد التی عرفها 
الانسان منذ آلاف السنین » و استخدمها في الكتابسة وذلك قبل اختراع 
الصين للورق ٠.‏ فقد ساعد ورق البردی لرقته ومرونته وسهولة الكتاببة 
عليه على تطور وانتشار الفکر الانساني » وتیسیر العلوم وتبادل المعارف 
كما ساعد على تقدم فن الکتابة بين الناس 2 حيث كانت مصر المصدر 
الوحيد له الى معظم أنحاء العالم 2 وخاصة الى دول حوض البح ر 
الأبيض المتوسط . 1 


= وقد ترتب على ظهور هذه النوعية الجيدة من الرق الوصول الى فكرة 
الصفحات المستقلة كمرحلة آوتية لظهور الكتاب ذى الصفحات المستقلة 
المطوية 2 منذ بداية القرن الثاني المیلادی » وسنتحدث عن ذلك 
في حينه ٠‏ انظر , 
مصطفى الرافعي ,2 وعبدالحميد جيدة 2 فنون صناعة الکتابة ۰( بيروت» 
لبنان: دار الجيل ۱٤۰١١1‏ ه /9485١م)‏ 2 ص ۱۸ 2 فرنسیس روج رزن» 
مس ءا ص ۱۰۷ ۰ ۱۰۸ » أنور عبد الواحد »م۰ س 2 ۲۱۵ - ۲6 ء 
سید خليفة 2 م۰ س 2 ص ۷۷ ۰ ۷۸ » البستاني ٠‏ م۰ س ۰ ج لم ء 
ص 1۵٩‏ 2 11۰ ۰ 


)۱ بعد حریق مکتبة الاسكندرية سسة لام ق۰ م۰ الذی كان سببه شسرارة 
من آحد الأساطيل > والذی تسبب في ضياع معظم البردیات المخطوطة . 
٠٠‏ آهدی مارك آنطونیسوس الكثير من المخطوطات من مکتبة برجام 
الى مكتبة الاسکندرية کهدية‌منه لكليوباترا ۰ انظر ۰ 
فرنسیس روجرز 2 م۰ س ء ص ۱۰۸ ۰ ۱۰۹ ۰ آنور عبدالواحدء 


م٠‏ س »> ص ۲۳ ۰ 


العرب وورق البردى ٠‏ 


عرف العرب ورق البردى وذلك عن طريق التجارة 2 حيث کانت مکة 


المكرمة ویثرب تقعان على طريق تجارة ( القوافل البرية ) خاصة طريق 
الروم في بلاد الشام ( رحلة الشتاء و الصیف ) ٠‏ و آطلقو ا عليه اسسسم 
القرطاس (۱) »> واستعملوه في کتابة العهود و المو اثیق والكت ب 


اتف بت امتخدموا هام اليل والعسب » الک سبق ۱۱۲۱ 


(۱) 


۲) 


(۳) 


آبوالحسن آحمد بن يحيى بن جابر بن داود البلاذرى » فتوح البلد ان» 


العلمية, «عم.:١‏ ه 6۱۹۸۳۲ ) 2 ص ۲۱ ۰ ۲۲ » ابن منظ ور ۰ 
مء س + ع › ص ۵۰۳ ۰ 6٠858‏ “< زگي على 2 م٠‏ س > ص ۷ ۸۰ 3 


اسماعيل بنحماد الجوهرى » الصحاح ‏ تاج اللغة وصحاح العربية 7ب 
الطبعة الثالثة 2 تحقيق ٠‏ أحمد عبدالغفور عطار ( بیروت » لبنان ٠‏ 
دار العلم للملايين ۰ ١:١5‏ ه / 1945١م)ءج‏ ۳ ۰ ص ۹۱۲ م 


وهي الأكتاف والأضلاع العريضة من الشاة والابل. » ومنذ صدر الاسلام 
أصبحت من المواد المهمة التي كتب عليها القرآن » ويستدل على 
ذلك أنه عندما نزلت الآية الكريمة : ل لأایشتوی القلغدون من 
امَو منينَ 4 سورة النساء آية ٩۵‏ ۰ قال رسول الله صلى الله 
عليه وسلم للبراء ۰ ادح لي زيداً » وليجيء باللوح والدواة 
والكتف 2 أو الكتف و الدو اة»انظر آبوعبد الله محمد بن اسماعيل 
البخارى » صحيح البخاری » تقديم ٠‏ أحمد محمد شاكر ۰ ( بيروت , 
دار الجیل ) 2 ج 1 2 ص ۲۲۷ ۰ ۱ 

ولقد ظلت تستخدم هذه المادة في الكتابة حتی‌العصر العباسسي. 
ولتیسیر الرجوع الى المادة المکتوبة علی‌عدد منها كانت تشقسب 
وتجمع في خيط من الجلد ۰ انظر + سهيلة ياسين الجبوری ۰ الخط 


العربي وتطوره في العصور العب‌اسية في العراق ۰ ( بغداد : نشر 


المکتبة الاهلية 2 مطبعة الزهراء ۰ ۱۳۸۱ ه ‏ 1955م) »ص ۱۳۰ 2 سید 

خليفة 2 م. س 6ص ۱۸۱ ۰ ۱۸۲ ۰ 

| العسیب ویجمع علی‌عتب بضمتين . وهو الشعفة بفتحتين »> 
ويرف بالقحوف أو جريد من النخيل مستقيمودقيق اذا يبس وكشط = 


+ 110 EEO ET 


۱) 


خومه ۰ وقیل السَعَفة هي النخلة نفسهاء والسَعَف جرید . النخضل»ء 
و العسیب فویق الکرب » مالم ينبت عليه الخوص ۰ 
الگر انیف ٠‏ مفردها کرنافة بالکسر ۰ وهي آصول السعف الفلاظ 
العراض 2 اذا يبست وصارت كالكتف > وهي جذع النخلة بعد قطع 
السعف ۰ وجديربالذكر أن هاتين المادتين كثر استخد امهما في 
الكتابة لتوفرهما في بيكة الجزيرة العربية وسهولة الحصول 
علیهمه وقد ورد ذكرهما في حديث الرسول صلى الله عليه وسلسم 
حيث روى الزهرى فقال ( قيض الرسول صلى الله عليه وسلسسب.... 
والقرآن في الممسب والقفم ) وأيضا ( والقرآن قبي 
الگرانیف ) وذلك قبل جمعه في الصحف ٠‏ انظر : 
القلقشندى ۰ م. س ۰ ج۲ 2 ص ۵۱۵ ۰ ابن منظور م م۰ س ۱۰ 
ص ۰۵۹۹ وفي حدیث زید بن ثابت فقال : ( فنتبعت القرآن آجمعسه 
من العسب و اللخای وصدور الرجال) ۰ انظر ۰ 
البخاری 2 م۰ س »ج ٩‏ ۰ ص ۲۲۱ ٠‏ ابن منظور 2 م٠‏ س ۰ ج ٠‏ 
عن ۵۹۸ ۰ ۵۹۹ ۰ ابن سیده 2 م. س ۰ ج ۱۱ ۰ ص ٠١5‏ ۰ الرازى ۰ 
م. س 6 ص ۳۰۰ ۵۷ 2 كه ۰ القلقشندی 2 م. س »+ ۲ اص ۵۱۵ . ۰ 
الكردى »تاريخ الخط العربي ۰ ص ۰۹۰ 


استخدم العرب الحجارة قبل الاسلام کفیرهم من الأمم السابقة قفي 
الکتابة 2 ويعد نقش النمارة آقدم نص کتب بالعربية الشمالبة 
على الأحجار 2 يرجعتاريخه الى سنة ۲۲۸ م ٠‏ انظر 6 

عبدالعزيز الدالي» الخطاطة ‏ الكتابة العربية ‏ ( القاهرة. 
نشر مكتبة الخانجي بمصر > المطبعة العربية الحديكثة ۱۹۸۰/۱۰۰۰ ) 
ص ۳۱-۲۹ ۰ جواد علي › المفصل في تاريخ العرب قبل الاسسلام ۰ 
الطبعة الثانية ( بیروت : بغداد 2 دار العلم للملایین »مكتبة 
النهضة 2 2۱۹۷۲) ج ۱ ص م ۰ سعد بن عبد العزیز الراشد " 
الاسلامية في الجزيرة العربية في عهد الرسول والخلفاء الراشدين 


الاشار 


۷" 


مجلة العصور ۰ المجلد الشثالث ۰ الجز* الثاني ۰ ( ذوالقعدة 


۰۸ ه / بولیو ۱۹۸۸ع) » ص ۲۱۵ ۰ 


اللخاف ٠‏ بکسر اللام »ومفردها لخفة بفتح اللام ۰ وهي صحائف الحجارة 
الرقيقة المسطحة البيضاء الصغيرة ۰ انظر ٠»‏ 

ابن سيدة »م۰ س »ج ۱۰ »ص ٩1‏ ه ابن‌النديم م م٠‏ س > ص ۳۱ * 

وقد كتب القرآن على هذه المادة كما آسلفناه 


والجلود « والرقوق 3 « والأخشاب ل" و الأقتاب (۳) 6 والرف(٩)‏ 0 


(ه) 


والقماش وغيرها في الأغراض الاخرى ۰ وظل استخدامهم لورق البردى 
)١(‏ الرق؛ جمعه رقوق»وهو الجلد الرقيق الذى يكتب فيه.انظر:اليسوعي »2 


(۲( 


(r) 


)٤( 


المنجد الابحدی » ص ۰1۹6 

الألو اح الخشبية . لم یستخدم العرب المسلمون الألواح الخثبية 
کاستخد امهم لأدوات الکتابة السالفة الذکر 2 وذلك لعدم مقاومتهصا 
لعو امل التحلل و الاحتراق وقلة وجودها في بیشتهم الصحراوية ۰ 
ولکن ذلك لم یمنع من استعمالها في بعض الأحیان > وقد ورد ذکر 
اللوح في القرآن الکریم في قوله تعالی : * بل هو قرآن مجيد 
تح وه نورد کو 

كما سمي باللوح لآن المعاني تلوح فيه ٠.‏ انظر ۰ القلفشنسدی. 
ماس مج ۲ 2 ص ۰۵۱۲ 

واللوح : هو کل صحيفة عريضة من الخشب والأكتاف 2 وجمعه آلسواح. 
وجمع الجمع ٠‏ آلاویح ٠‏ انظر : 

ابن منظور. م. س ۰ ج ۱ 2 ص 6۸6 ٠‏ 


سے 


الأقتاب . جمع فتب وقتب » وهي الآكاف الصغيرةعلى قدر شام 


البعير ۰ انظر + ابن منظور › م. س مج ۱ 2 ص +0 2 ل ۰ 
الطاهر أحمد الزاوى 2 ترتيب القاموس المحيط على طريقة المصباح 
وآساس البلاغة . الطبعة الثالثة ( دار الفكر «التاريخ بسسدون )ء 
ج ۰۰۳ ص ۵۵۷ ۰ 

الیرقاع : جمع مفردها ع بالضم . وتعني هنا قطعة الورق التي 
"تکتب ۰ انظر : 

الرازى » م۰ س > ص ۲۵۲ ء اليسوعي » المنجد الأبجحجدى > 
ص ۹۵ ٠‏ 

القماش ٠.‏ نظرا لما يتطلبه القماش بأنواعه المختلفة من مهارة 
في‌الاعد اد للكتابة ۰ فقد تدر استخدامه الا في الأمور الجليلة »فيشير 
الجاحظ الى ذلك فيقول ( ولايقال للكتب مهارق حتى تكون كتب دين 
أو كنب عهود 2 ومیشاق ۰ وآمان )انظر ؛ آبوعثمان عمرو بن بحر 
الجاحظ 2 الحیوان » الطبعة الثالنة ۰ تحقیق ۰ عبد السلام هارون » 
(بیروت ۰ نشر مکتبة الجاحظ , دار احیاء التراث العرسسي. 
۸ ه / 2۱۹14)»ج ۱ ۰ ص ۷۰ ۰ ۸1ء 

والمهارق : جمع . مفردها مَهْرَّق »وهي الصحيفة »وثوب من الحریر 
الأبيض يَسْقَىَ بالصمغ ۰ ویصقل ثم يكتب فيه ۰ 

و العصقدة . التي تصقل بها الثياب » والقراطيس. انظر ٠‏ 

الیسوعی , المنجد الابجدی » ص ۱۰۲۲ ۰ ۰۱۰۲۳ 


محدودا في العصر الاسلامي » حتی بعد فتحهم لمصر في السنة العشریسسسسن 


للهجرة ( ١٤م)‏ ۰ 


. وقد ظلت صناعة ورق البردی في مصر الاسلامية كما كانت عليه في 
السابق ۰ ويتضح ذلك من مقارنة طرق الصناعة التي تحدث بها الم رخون 
القدامى والمحدثون أمثال ٠‏ بليني » و آبوالعب‌اس‌النبانتي . والفريد 
وكاس زیرهم اد لد تن هده ١‏ الطرق عو يعي ۱۱ ك أنه سے 


يحدث بالتالي أى تفییر في صناعته عندما آلت مصائعه الي أب دى 


المسلمين 2 وظل استخدامهم له محدودا » رغم ملكيتهم له »مما یدل على 


سماحة الدين الاسلامي ونبذه للاسراف والتبذير ۰ ولقد انتشرت مصانسسع 


MU o ل‎ 


ورق البردى في مختلف الأقاليم والمدن المصرية " كوسيم " أو " وسيمة 
( 


۳ 


و 4 :وجلا إن ایند ناسيد ولمم ادكه ۱۲۱ عل تشه 


۱( افا ) البردیات العربية » ص ۳۷ ۰ 
(۲) - وسيمة أو وسيم. بلدة من كور الصعيد في أرض مصر .تقع في الشمال 
الغربي من مركز امبابة ضمن محافظة الجيزة . انظر ٠‏ 


كتاب البلدان ء ( لیدن؛ بريل ۰ 1881م ۰ ) وهو ضمن كتاب الاعلاق 
النفيسة لش رشته ) ص ۳۳۸ ۰ أبوعبيد عبد الله بن عبد العزیز 


البكرى الأندلسي» جغرافيةمصر من کناب الممالك والمسالك » تحقيق» 
۰م) ص ۳۰ ۰ 1۲ ۰ 
- بورة_ ۰ هي حصن على ساحل البحر من عمل دمیاط »وتقع على فرع 
النیل الشرقي ءانظر ١‏ اليعقوبي 2 البلدان ۰ ص ۳۳۸ صالح آحمد 
العلي » در اسات في‌تطور الحركة الفكريةفي صدر الاسلام . الطبعة 
الاولی » ( بیروت. موسسة الرسالة ۱:۰۳ ۵۱۹۸۲/۵) ص 1۱ + البگکری» 
جغرافية مصر 2 ص ۳۰ ۰1۷۰ 

(۳) هو محمد بن هارون آبواسحاق المعتصم بن الرشید »ولد في شعبان 
سنة ۱۸۰ ه /۷۹۰ م »بويع بالخلافة بعهد من الخليفة المأمون سنسة 
۸ ه / ۸۳۳ م ٬تميز‏ بالشجاعة و القوة والهمة العالية ۰ وان = 


مدينة سامراء سنة ۲۲۱ ها / ١۸۳م‏ »> قد آعد مكانا لصناعة القراطيس 


على آیدی عمال مصريين 2 الا آنها لم تكن في‌جودة قراطيس مصر 


۳9 


ونظرا لارتفاع آسعار ورق‌البردی, اقتصر استخد امه فقط على الأمور 


الهامة کالدواوین ۰ وکتابة العهود و المواثیقونحوها » ولدی الموسرین 


من الناس ۰ ولذلك آصدر الخلفاء المسلمون عدة آوامر لعمالهم قي 


الولایات الاسلامية » تحشهم‌وترشدهم الى الاقتصاد فى استعمال ورق البردى 


في المعاملات (۲) ۳ 


)۱( 


يقال له المثمن الآنه نامن خلفاء بني‌العباس »ومللتمان سنیسسن 
وثمانية آشهر. غزا عموریة وفتحها »وبنی مدينة سامراء سنة ۲۲۱ ه/ 
٦م‏ 2 وامتحن الناس في القول بخلق القرآن ۰ حتی امتد ذلك للامام 
آحمد بن حنبل ۰ وذلك في سنة ۲۲۳ ه /۸۳۷م ۰ وکان لایحب التعلیم . 
ورغم ذلك فله شعر لابآس به › وافته المنية يوم الخمیس ۱٩‏ ربيع 
الأول سنة ۲۲۷ ه /۸2۱م ۰ انظر , 
محمد بن‌شاکر الكتبي .فوات الوفیبات و الذیل علیها 2 تحقییق. احسان 
عباس » (بیروت؛ دار صادر ۵۱۹۷۰) بج 6 ۰ ص ٥٠-٤۸‏ , الحافظ 
جلال الدیین السيوطي 2 تاریخ‌الخلفاء ۰(دار الفکر ۵۱۳۹6۰ / ۶۱۹۷ 
ص ۳۱۵-۳۰۹ ۰ 
اليبعقوبي ۰ تاريخ اليعقوبي 2ج ۲ »۰ص ۰۷۳ 
سامراء ب (سر من رأى) مدينة تقع علی الفضفة الیسری لدجلةء 
آنشأها الخليفة العباسي المعتصم بالله سنة ۸۳۱/۵۲۲۱م »وقدبلفت 
آقصی انساعها في عهد الخليفة المتوکل علی‌الله ۰ ومن آهم آثارها 
المتذنة الملوية 2وبقايا دار الخلافة ۰ وظلت مقر الخلافسة 
العب‌اسية منذ سنة ۲۲۱ ه / ١۸۳م‏ الى سنة ۸۷۲/۵۲۱۳م ۰ انظن* 
محمد شفيق غربال ۰ الموسوعة العربية المیسرة ۰(القاهرة ١‏ دار 
الشعب ومو سسة فر انکلین للطباعة و النشر »مصور من طبعة 1968م )»> 
+ ۱ ۰ ص ۰۹5۸ 
وممردعا الی‌الترشید في استخد ام ورق البردی » الخلیفة عمر بن 
عبد العزیز ( ۱۰۱-4 ه / ۷۲۱۹-۷۱۷ع) ‏ + والخليقة آبوجعفر المنصور 
(۵۱۵۸-۱۳۰ / 5-۷۵۲ ۷۷م) ۰ وظهر الترشید بصور عدة ۰ من أهمهاء 
كتابة العنوان على ظهر البردية ۰ تدقیق الخطوط » تضبیق المسافات 
بين الکلمات و السطور »کتابة نصوص مختلفة لاعلاقة بینها على بردية 
و احدة ,وکتابة الرد علس ظهر الخطاب »كما ظهر ذلك في عهد الخليفة 
المعتصم بالله (۵۲۲۷-۲۱۸/ ۸2۱-۸۳۳م )»و آیضا کشط بعض آور اق البسردی» 
و استخد امها في الکتابة مرة آخری ۰ انظر + عبد العزیز سید الأهلء 
الخليفة عمربن عبدالعزيز_»الطبعة الثالثة ( بيروت ۰ دار العسم 
ین 2 19798م) ۰ ص ۱۱ ۰ آبوعبد الله محمد بن عبدوس الجهشيارى»ء 
الوزر ۶۱ و الکتاب > الطبعة الثانية ءتحقیق ۰ مصطفی السقا و آخرون» 
( القاهرة + نشر وطبع مطبعة مصطفی الب‌ابي الحلبي ۱۹۸۱/۵۱۰۱ ) »© 


ص ۵۳ ۰ ۱۳۸ ۰ الدالي > البردیات العربية ۰ ص :٠‏ ۰۱۰ 


وظل ورق البردى مستعملا مع بقية المواد الأخرى حتى انتشار الورق الصيني 


الذى حل بالتدريج مكل ور اة > 


صناعة الورق الصيني ٠‏ 


قبل اكتشاف الورق كان من أهم المواد التي كتب علیها الصينيون 
شراشح من نبات الخیزران (۲( > مع استخد ام آقلام من ۱ ونتبج ةة 
لمعاناتهم من مساوىء الگتابة على تلك الشر اگم (4) > اتجهوا الى التفكير 


في الحصول على مادة أطوع وأيسر فهد اهم تفكيرهم الى الحریر لاقام وهنا 


)۱( أ.ه. كرستي 2 توماس آرنولد 2 مارتين ۰ س ۰ بريجز 2 تراث الاسلام» 
ترجمة ٠‏ زکی محمد حسن ( لجنة الجامعيين لنشر العلم » مطبعة لجنسة 
التأليف و الترجمة والنشر ۰ 1985م) 2ج ۱ ۰ ص ۸۷ ۰ حسن الباشئاساء 
دراسات في الحضارة الاسلامية 2 ( القاهرة ٠.‏ دار النهضة العربية »2 
۰۵ ) ۰ ص ۰۱۹۰ : 

ویذکر كرابا تشك أن هذه الصناعة قد اندثرت في مصر منذ حوالسي 
منتصف القرن الرابع الهجری - العاشر المیلادی » انظر ۰ آدم متن › 
الحضارة الاسلامية في القرن الرابع الهجری , الطبعة الر‌ابعفة » ترجمة, 
نشر مکتبة الخانجي 2 دار الکتاب العربي ۰ بیروت ۰ ۱۳۸۷ ۱۹۲۷/۵م ) 
ج ۲ 2 ص ۳۹۵ .۰ ۳۶۹۲ ۰ 

)۲( الخیزران ١‏ مفرده خیزرانة »ویسمی غاب هندی أو فارسي ؛ينتمي الى 
فصيلة النباتات النخيلية التي تنمو في المناطق الاستوائية »ويتميسز 
بسوق اسطوانية مجوفة ذات عقل 2 ويستخدم في صناعة الاثاث والادوات 
والورق . انظر ٠.‏ الیسوعی » المنجد الأبجدى . ص ۲۵ ۰ محمد شفيق 
غربال 2 مم ٠‏ س “جا 2 ص ۰۷۷۰ 

(۳) انظر: ص ۷۵ من الرسالة ٠.‏ 

)4( نظرا لضیق تلك الشرائح المجوفة التزم الکاتب الصيني بالکتابة من 
آعلی الى أسفل »مما اتفق مع طريقة کتابتهم .واذ اکثر عدد الشراشح 
لموضوع واحد ثقبت وجمعت في خيط واحد ٠‏ انظر . 
فرنسیس روجرز ۰ ۴ ` سن ۰ ص ۰۱6۹ 

(48: الحریر ۰ استعمل قلم البو في الکتابة علی الحریر ۱۰لا آن صلابشسه 
آفسدت الحریر »ولم بستقم الأمر الا باستخد ام فوشاة صغيرة متخذة من 


آصدر الامبراطور الصيني أمره ببدء استخد ام الحریر في الکتابة »اضافة الى 
المواد الأخرى 2 غير أن ارتفاع ثمن هذه المادة . دفع الصینیون آیضا الى 
التفكير في ابتكار تایه ی وک 4 رند هقف تر رفوم جنا 
الى انتاج مايشبه الورق من ألياف الحرير الخام ۰ وذلك بنقعه في الماءء 
وتفتيته الى قطع صغيرة ,2 وتحويله الى عجينة لينة 2 وبعد فردها وتجفيفها 


أمكن الحصول على ورق ناعم الملمس ۲۲۱ 5 


يدعى (تسای لون - Tsailun‏ ) في اکتشاف مادة جديدة للكتابة 
عليها آقل تكلفة من الحرير الخام 2 و آأخف وزنا من الخيزران ۰ اعتمد في 


صناعتها على فضلات القطن بری‌نی (4) > ولحاء الشجروشباك صيد السمك القديمة, 


= شعر السمور أو الذئب » للكتابة بها على شرائح طويلة من الحرييبر 
كانت تطوى على شكل لفافة ۰ انظر , 
ردن ر وجرن ی ۱9۱۰۱۰۱۹۹ 

)1( أجريت تلك التجارب على الحشائش وأوراق وقشورالشجر » ولحاء جر 
التوت وسيقان الخيزران المهشمة » انظر , 
فرنسيس روجرز » م٠‏ س )ص ۱۵۱ ء عبدالله ناصح علوان » معالمم 
الحضارة فى الاسلام وأثرها فى النهضة الأوربية_ » الطبعة الثانبة»› 
( القاهرة ,2 حلب » بيروت» نشر دار السلام , الطبعة الفنية » القاهرة 
۶ هدا/ ۵۱۹۸۶ ) 2 ص ۰1۹ 

(۲( سفندد ال» م ۰ س 6 ص ۳۲ ۰ ۴۳ ٠ء‏ محمود عباس حمودة » تاريخ الكتاب 
الاسلامي > ( القاهرة ۰ دار الثقافة للطباعة والنشر ۰ ٩۱۹۷م‏ ) »ص ۰۸۸ 


7 ٠ سه والصفحة‎ ٠ م‎ ٠ حمودة »> ٺ‎ 6 
- CBLAL BSAD ARSEN, ج ونام _الشفائفة‎ OPEDIST, DOPDU- 
NCÜÛ BASILIŞg (ISTANSUL:EÎLLÎ 8521711: BASIMEVÎ, 
1932( و 0.20 و‎ 3,595 ٠ 


کل ( ۱ E‏ 
() 06 3 کی من الخبازیات ۰ يف بذوره برعم آبیض اللسون 
كثيف » وبعد غزله تنسج منه الملایس 2 وتصلح زراعته في البلدان 
ذات المناخ الحار کمصر وغیرها 2 ویعتبر مصدرا هاما للسيلل وز 

في صناعة الآلياف الصناعية وورق الکتابة وغير ذلك ۰ انظر , 
محمد شفيق غريال 2 م۰ س ۰ ج ۲ ۰ ص ۱۳۸۹ ۰ ۱۳۹۰ ۰ الیسوعسی» 
المنجد الأبجدى » ص ۰۸۱۰ 


والقنب الهندى ۰۲۱۱ والخرق البالية » مما مكنه من الحصول على الورق بطريقة 


عت لكأ 


ویعتبر هد | الانجاز اسهاما عظيما في خدمة وتطور المعرفة البشريةء 
وبذلك انتشرت صناعة الورق في آنحاء الصین » واستطاع الصینیون على مدى 
الأيام تطویرهذه الصناعة باستخد ام مادة غروية أو جيلاتينية مخلوطة بعجينة 


نشوية » لوقاية الآلياف وتقليل امتصاصها للحبر E‏ 


ولقد ظلت صناعة الورق سرا احتفظت به الصین لفترة طويلة من الزمن » 
تقرب من سبعة قرون 2 كانت خلالها تصدره ضمن نجارتها الى أواسط آأسياء 
دون أن يعرف أحد كنه تلك الصناعة 2 حتى تمكن المسلمون من معرفة أسرارها 


مه 


)۱( القنب الهندى ٠.‏ هو شبات موسي > هندی الاصل » من فصيلة القتبیات › 
ويتميز لیفه بالمتانة ۰ ویستعمل في صناعة الحبال والخیوط؛وننتشر 
زراعنه في الاماکن المعندلة المناخ و الباردة ۰ وتعتبر ألياف 
القنب من آهم المواد لصناعة الآأقمشة السميكة والحبال والورق ۰ انظر : 
الیسوعی ۰ المنجد الابجدی 2 ص ۸۱۸ ٠‏ 

ب. محمد شفیق غربال 2 م۰ س » ج ۲ ۰ ص ۰۱2۰۱ 

۲2( تتلخص هذه الطريقة في تقطیع تلك المواد أو بعضها الى قطع صغبرة 
ونقعها في ماء الجیر حتی تصبح رخوة ۰ ثم تدق بشدة حتی تتحول الى 
عجينة لينة تمیل الى السيولة ۰ ومن ثم تصفی بواسطة منخل من الم ۰۶ 
ثم تجفف الآلياف وتصقل ۰ انظر , 
فرنسیس روجرز» م ۰ س ۲ ص ۱۵۱ ۰ آنور عبد الواحد 2 م۰ س » ص ٠ ٣۷‏ 
زیفرید هونکه 2 شمس العرب تسطع علی‌الفرب ۰ " آثر الحضارة العربية 
في آوربا " الطبعة السادسة ۰ تعریب؛ فاروق بیضون ۰ كمال الدسوقي > 
مراجعة . فاروق عیسی الخولی ۰ ( بیروت: نشر دار الآفاق الجديدة » 
۰۱ هھ / ۱۹۸۱م) ص ۵ ۰ لوحة ( 1 ۰ 

() | ول وايريل دیورانت 2 قصة الحضارة» ترجمة , محمد بدران 2 ( بیسروت ١‏ 
نشر دار الجيل وطبع دار الفکر ۰ ۱۰۸ ھ / 19488م)4ج ٤‏ 2 ص ۰۱۵۳ 

(4) المرقند .: تقراً بفتح السين والميم » ويطلق علیها العرب اسسسم 
" سمران " وتقع غرب الصين في آسیا الوسطى " جمهورية تركستان 
السوفيتية " حاليا »وتعد حاضرة ولاية الصغد احدى ولايات اقليلم = 


الورق الصيني سنة ۱۳ ه / ۷۵۱ م 2 وذلك باستخدام آدوات غاية 


(٥) 


ماوراء النهر ( جيحون ) والذى يطلق عليه أيضا " اقليم 
بخارى " ۰ واشتهرت بوصفها مدينة المسرات لجمال طبیعتهسا 
الخلابة » ومناخها الجمیل ٠.‏ وذكر اللغويون آنها مکونة من 
لفظین " شمر " وهو اسم لاحد ملوك الیمن , و " كند " ای مهدوم ؛ 
وآن ذلك الملك غزاها فهدمها ۰ فمسیت " شمرکند " ثم تحطول 
اللفظ الى " سمرقند " ٠.‏ انظر ۰ 


1 


شهاب الدين أبوعبدالله الحموى الرومي ۰ معجم البلدان »(بيروت. 
دار احياء التراث العربي ۰ ۱۳۹۹ ها / ۵۱۹۷۹) ج ۳ » ص ۳۸۱ 20 

ومابعدها ء أبوعبيد عبدالله بن عبدالعزين البكرق الإندنسي 
معجم ما استعجم من أسماء البلاد والمواضع » تحقیق: مصطفسى 
السقا 2 ( بيروت ۰ عالم الكتب 2 ۱۳۷۰ ه /6۱۹۵۱)» ج ۳»ص ؟ ۱۷۵ ۰۷۵۵ 
بدا المسلمون فتحهم لبلاد ماوراء الشهر منذ سنة 41 ه/ 1٦٦م»ولم‏ 


يستتب لهم الأمر الا فينهاية العصر الأموى وبداية العصر العباسي 
حيث بعث آبومسلم الخر اساني أيام ولايته على خر اسان سنه 


 )۵۱۷۵۱ / ۵ ۱۳۶(‏ القائسد زياد بن صالسسسسمح 
الخزاء .ي لاخماد نار آلفتثة والثئورة 
التي قامت في اقليم بخارى ۰ وقد تمكن من اخضاع بخارىء»ومنها 
توجه الى سمرقند وأصبح حاكما لهاء وفي نفس العام ( ٠١٤‏ ه | 

١٥م‏ ) قام بغزوة اخشيد فرغانة 2 بمساعدة|مبراطور الصین» 
وانتهت تلك المعركة ( أطلخ) بانتصارالمسلمين وعادوا بالكثير 
من الأسرى الصينيين «الذين كان منهم ”شاع الورق الصيني .ود 
افتدی هؤلاء الأسرى أنفسهم باقامة اول مصنع لصناعة الورق في 
سمرقند 2 علىغرار مصانع الورق الصيني وعرف ورقه بالکاغسسسد 
السمرقندى . انظر ٠‏ 

- زكرياء بن محمد بن محمود القزويني » آثار البلاد وآخیار 
العباد 2 ( بیروت ۰ دار صادر ) ص ۵۳1 ۰ آنور عبد الواجد » 

م ٠‏ س ۰ ص 1۱-۳5 ء زیفرید هونكة 2 م ۰ س , ص ٤)٤٥‏ «حسسسن 
الباشا 2 دراسات في‌الحضارة 2 ص ۱۸۹ ۰ ۱۹۰ ۰ محمد طه الحاجری » 
"الورق والوراقة في‌الحضارة الاسلامية " .مجلة المجمع العلسسی 
العر اقي ۰ (المجلد الثاني عشر ۰ ۵۱۳۸6 ۵۱۹۵ ) » ص ۰۱۳۲-۱۳۳ 


في الب‌ساطة ل" وبعد ذلك تطورت وتقدمت صناعة الورق علي آیدی المسلمين 


في سمرقند 2 وأصبحت تصدر انتاجها من الورق الى معظم الولايات 


والمدن الاسلامية » حتتى عرف بورق سمرقند أو ورق خراسان 


(۲( 


(1) 


تتلخص الأدوات التي استخدمها الصناع الأواعل في سمرقند في 
احضار بعض الدنان الخشبية 2 وقدر كبير من قدورالطميمي 
التي توضع علی‌النار » ومطرقتين من الخشب بذراعين طويلين 
وكتلة من الحجر »وكمية من الرماد الخشبي ۰ ومصفاة دقيقة 
الشقوب ۰ ويتمالعمل بوضع الخرقالبالية في‌القدور» واضافة 
محلولرماد الخشب اليها 2 وبعد الغلي الشديد تغسل وتدق 
بالمطرقة على الکتلة الحجرية حنی تصبح عجينة لينة > ثم بخفسف 
قوامها باضافة الماء » وبعد ذلك يصب السائل في المصفضاة › 
بدقة وتجفف تحت حرارة الشمس ۰ انظر + 

فرنسیس روجررز ۰ م + س » ص ۱۵۶ ۰ ۰۱۵۵ 

اختلفت آراء الم رخین حول معرفة العرب لصناعة الورق» أكان قبل 
الاسلام آم بعده »فمنهم من بری أن الكاغد كان معروفا قي 
خراسان ثبل‌الاسلام 2 ومنهم من يرى أنه عرف في آیام بني آأمية 
وبعضهم يرى أنه عرف بعد قيام الدولة العباسية. انظر . 


ابن‌النديم » م. س » ص ۰۳۲ 

ویروی القلقشندی أن الورق استخدم في عهد معاوية بن آبي سفیان» 

بدیوان الانشاء واستمر حتی‌عصرالرشید ۰ انظر ٠‏ 

القلسشندی 2 م۰ س )ج 2 ص ۰۵۱۵ 

خراسان . بلاد واسعة آول‌حدودها مما بلی‌العراق »وآخسر 
حدودها مما يلى الهند طخارستان وفزنه وسجستان وكرمان 
وتشتمل آمهات من البلاد منها نیسابور وهراة ومرو ۰ وفتحت 
آکثر بلادها عنوة وصلحا ۰ 
ولما آتى الاسلام كان آهل خراسان آحسن الامم رغبة فيهء 
وآشدهم سرعة اليه » وآما في‌العلم فهم سادة وفرسستان 
وآعیان ۰ فمنهم محمد بن اسماعیل البخاری » والحجساج 
القشیری »والترمذی 2 و الجويبني > والغزالى » والفارابي 
والمهلب بن آبي صفرة ۰ انظر ٠‏ 
الحموی ,2 معجم البلد ان » ج۲ , ص ۴۵۰ د ۰۳۵ 


وأصبح عماد صناعته القطن والكتان )0 ٠‏ ونتيجة لازدهار صناعة 


الؤرق وانتشاره فقد كثرالطلب عليه ٠‏ وخاصة من قبل العلماء»والكتبة 


والنساخ »والتجار ۰ ونحوهم مما دعا الخليفة العباسي آبا جوف ر 


اتتتضور ۱۲۱ ع ان یامن ناتوخ :من مفاغة الوری و استعمالة يقي :بخ 


الكتان ٠:‏ نبات عشبي حولي » جمیل الشکل ذو ساق طويلة وزهمسور 
زرقاء «تعود زراعنه الى الأزمنة القديمة , وموطنه الأصلى حوض 
البح رالًبيضالمتوسط ۰ وتكثرزراعته في مصر والهند ۰ وفي آوریا 
والاتحاد السوفيتي» وتصنع من آلیافه الطويلة المنسوجات الكتانية 
وورق الکتابة ونحو ذلك ۰ واستخدم الى جانب الحریر في الکتابة 
وعرفه العرب عن الهنود 2 كما بستخرج من بذره زیت بستعمل في 
الاضا ۶ 2 وتعمل منه الآحبار» كما بستخدم في كثير من الصناعات 
ویعرف بالزیت الحار. انظر ۰ 


محمد شفیق‌غربال » م۰ س 2ج ۲ 2 ص ۱۶۲ » الیسوعی » المن‌جد 
الابجدی 2 ص ۸۳۱ ۰ 


آبوجعفر عبد الله بن محمد بن علي بن العباس » شاني‌ال‌خلف.؛ 
العب‌اسیین ۰ اهتم بالعلم والّدب و الفقه ۰ ولي‌الخلافة بعد أخيه 
السفاح ۰ منذ عام (۱۳۱ ها 7 ۷۵۲ م الى ۱۵۸ ه / ۷۷ م) ومن 
آهم اعماله بناء مدينة بغد اد سنة ۱۵ ه / ۷۲ م وقد جعلسسا 
عاصمة لملکه بدلا من الهاشمية ۰ انظر ۰ 

خير الدين الزركلي اعلام » الطبعة السادسة » (بیروت؛ دارالعلسم 
للملايين »مطبعة العلوم ١٤۱۹۸م)٤ج‏ £ » ص ۰۱۱۷ 

كماحرم استعمال ورق‌البردى وأمر باستعمال الورق في أغراض الكتاية ٠‏ 
انظر: زيغريد هونکه 2 م۰ س ۰ ص ۰11 

وقد آصدر مرسوما بهذا الشأن حرم فيه استخدام ورق البردی فضي 
الاعمال الحكومية . انظر , 

انور عبدالواحد 2 م. س“ ص ٠.455١‏ 


واستمر استخدام العرب لورق سمرقند فيالكتابة حتى عهد الخليفة 


هارون الرشيد )۱( > حيث ازداد الطلب عليه نتيجة للتطور الكبير الذى 


شمل نواحي الحياة المختلفة ,2 فلم تستطع مصانع الورق في سمرقند مجاراة 


ذلك التقدم الكبير 2 وتوفير ماتحتاجه العاصمة بغداد من الورق وغيرها 


من المدن والأمصار الاسلامية . ولذلك أنشىء أول مصنع لصناعة الورق في 


بغد اه (۲) في عهد هارون الرشید سنة (۱۷۸ ه / ۵( وبالتالي 


۱) 


هو ابن محمد (المهدی ) بن المتصور العباسي ( آبوجعفر) ‏ (۱۹ه/ 
۲ د ۱٩۳‏ ه/ ۸۰۸ع) »وهو خامس الخلفاء العب‌اسیین» ویلقسسب 
بجبار بني‌العباس »ولد في‌الری 2 غزا القسطنطينية في عهسسد 
" ايريني " صلحا بفدية سنوية » تولسی 
الخلافة عام (۵۱۷۰ / ۷۸1 ) بعد وفاة آخیه‌الهادی » توطدت 
العلاقة بینه وبين شارلمان ملك فرنسا ٠.‏ امتاز بالکرم والصزم 
والشجاعة والتوافع ؛وگان‌عالما بالادب والتاريخ والحد 


أبيه .فوقعت معه الملكة 


والفقه »وکان شاعرا ۰ وکان یغزو سنة ویحج آخری»؛ویعتبسر 
عصره من آزهی عصور الدولة العباسية ۰ حدشت في عهده نگ 
البرامكة ۰ توفی في مدينة ( طوس ) وقیل (سناباذ) وکا: 
ولایته ثلاثا وعشرین سنة وبضعة آشهر. انظر ٠‏ 

الزركلي» م۰ س › ج ۸ » ص ۰1۲ 


مدينة قديمة وهي عاصمة الجمهورية العراقية حاليا ءتقع عند 
ملتقى دجلة والفرات ۰ والمدينة الحالية آسسها الخليفة العباسي 
المنصور سنة ٥‏ ها / ۸1۲م » علی‌الضفة اليمنى لنهر دجلة » وعلا 
شأنها في مجالات العلوم و الفنون و الصناعات حتى بلغت آوج عظمتها 
وازدهارها في عصر هارون الرشید » انتابتها فترات فعف ورکود 
خلال انتقال‌العاصمة العب‌اسية الى سامراء وهجمات المفول عليهاء 


تناوب الفرس والآتراك في حكمهم لها »ومن أسمائها مدب 7 
المنصور › ومدينة الخلفاء 2 والزوراء › والمدورة »ومد بد 5 


السلام ۰ انظى 

محمد شفیق‌غربال » م۰ س ۰ ج ۱ ۰ ص ۳۳۸۲ ۰ ۰۳۸ 

بروی أن ادخال صناعة الورق الی‌بفد اد كان بفضل البرامكة »بما 
البرمكي عامل الخليفة هارون الرشید على خر اسان ۰ آخاه جعفر = 


۳ د 


أمكن توفير كمية كبيرة منه تكفي لسد الحاجة الملحة له .الى 


جانب ورق سمرقند ۰ ومن ثم انتشرت مصانع الورق فيما بعد في أنحااء 


مدن وولايات العالم الاسلامي مع تقدمها وتطورها المستمرفي صناعته 


۹۹ 


بالاشافنة الی طهور حرفة الوراقة ٩۲(‏ . 


(۲) 


وزيرالخليفة الى استعمال الورق في المکانبات الرسمية بدلا من 


ولاسيما في مجالي التدوين والترجمة . انظر : عبدالرحمن بن 
خلدون . المقدمة ۰(دار الفكر ) ص ۲۱ ۰ 75 ۰ أنورعبدالواحدء 
م ٠‏ س مص ۲ ۰ 46 ٠ه‏ ى ٠هل‏ 2 الحضارة العريية _ 2 ترجمة 
ابراهيم احمد العدوى» مراجعة . حسين مو نس ۰ (مصر ٠.‏ مكتبة 


الانجلو المصرية ۰ ۱۳۷۵ ها / ”ه9١م)‏ ص ٩۳‏ ه جورجي زید آن»تاریخ 
التمدن الاسلامى » ( بیروت» دار مكتبة الحياة ) .جل » ص ٠ه"‏ ۰ 
اا ايل سس 

ص ۲۵۱ » ج ۳ . ص ۳ ۰ ۰515 


آقیمت طواحین الورق في بغداد في عهد الخلیفة‌هارون الرشيد 

الذی اشتهر بحبه وتشجیعه للعلم والمعرفة ودعمه للصناعات 

المختلفة ۰ انظر + عبد المنعم ماجد ۰ العصر العياسي الأول. الطبعة 
الشانية ۰( مصر ۰ نشر مكتبة الانجلو الغصرية :دار وهدذان للطبلاعة 

والنشر ۰ ۶۱۹۷۹) جا 2 ص ۳۵۸ ۰ ابن خلدون 2 م * س وص 1۲۲۰۲۱ ۰ 

0 1١ ( شكل‎ 

الورّاقة . لفظ مشتق من كلمة وزق بالفتح أى أوراق الشثجر 
والكتاب وهي حرفة تقوم على اعداد الورق للكتابة من قص .وصقل 
ونحوه بالاضافة الى النسخ والخط والتذهيب والتغليف ,وتوفير 
مواد وآدوات الكتابة عامة حتى لقب القائم بها سالوراق .. للمزيد 
انظر. 

- كوركيسرعواد »خزائن الکتب القدیمة في العراق منذ أقدم العصور 
وحتی سنة ۱۰۰۰ هجرية ,2 الطبعة الشانية ۰( بیروت : دار الرائشد 

العربي ۰ ۱۰ ه/ 0۱۹۸۲) 2 ص ۸ ومابعدها , کتاب لطف الله 

قاری »الور اقة والوراقین في‌التاريیخ الاسلامي ۰ الطبعة الشانيسسة » 
(الریاض ١٠‏ دار الرفاعي ۰ ۱۰۳ ۵ / 2۱۹۸۲ ).محمد طه الحاجری» 

م. س »> المجلد الثانيعشر > ص ١١5‏ ۰ ۱۱۷ وما بعدهما ٠‏ 


وظلت مصانع الورق في سمرقند تنتج آجود أنواع الورق الاسلامي 


حتئ القرن السادس الهجری 2 الثاني عشر الميلادى 2 حيث تمكنت بعض 


المضاعة. في يلاد انهم كر يكن 4010 وذشتی :وا ۱۳۱ فى اناع 


نوعية من الورق قد تفوق فيجودتها ورق سمرقند 


, )( 


(۲) 


(r) 


)ئ( 


ابن > مدينة باحلية قم فلی شاحل: البح الأبيض الوط 
في شمال غرب لبنان ۰ ومعناها فياليونائية والرومانية شلاث 
مدن تشتهر بزراعة الفواكه والموالح. 

الحموى » معجم البلدان 2 جع » ص ۲۵ ٠‏ دولت أحمد صادق › 
أطلس العالم الاسلامي .2 جمع واعداد . مجموعة من المتخصصين 
جغرافيا وتريويا ۰ ( جدة + دار البيان العريي ۱8۰۳۰ هر 2۱۹۸۳) 
ص ۳۳ ۰ ۰۳ 


دمشق . وهي المشهورة بقصبة دمشق »وتعتبرالاقليم الثالث في 
بلاد الشام »وسمیت بذلك لانهم دمشقوا في بناشها آی أسرعواء 
فتحها المسمون في رجب سنة (۱6 ه / 588م) وبها الجامع الأموى 
الذی بناه الخليفة الولید بن عبد الملك بن مروان س ة 
(۸۷ ه / ۷۰۵ع) وقیل ( ۸۸ ه/ 5.لام) وتكثر بها الميلاه 
الجارية ۰ وجنان الفاكهة ۰ انظر , 

الحموی » معجم البلد ان 2ج ۲ ۰ ص ۷۰-1۳ ۰ 


وتصنع فیها آیضا القراطیس النقية المصقولة ۰ انظر : صالح العلي 
م. س » ص ۱۷ ٠‏ 

حماة ۰ مدينة تفع وسط سوریا تبعد عن دمشق ۲۰۳ کم .وتطل على 
“كير الطاصی: فتحها العرب بقيادة أبيعبيدة عامر بن الجراح سنة 
(۱۸ه / ۱۳۹م) تشتهر بنواعیرها ومروجها »ومن آهم آشثارها 
الجامع الکبیر ۰ وتشتهر بزراعة الحبوب. وتمثل الیوم مرگس زا 
تجاریا كبيرا ۰ انظر 

محمد شفیق غربال » م۰ س » ج 1 2 ص ۷۳ ۰ 

ناصر خسرو 2 سفرنامة 2 الطبعة الثالشة 2 ترجمة يحي الخشاب» 


) بیروت ۰ دار الکتاب الجدید ۰ ۱۹۷۰م) ص 1۸ ٠‏ انورعبد الواسد» 

م٠‏ س » ص ٠55‏ 

_ أقيمت مصانع الورق في دمشق منذ القرنالرابع الهجری» العاشر 
الميلادى .وكانالورق المنتج في‌الشام عامة وحصاة خاصة أفضل 
من‌الورق المصری .ونذلك گتب عليه القرآن » وأستعمل في رسافسل 


ديوان الانشاء ٠.‏ انظر 9 حودة 4 م۰ س , دن 5م ۰ 


کما انتشرت مصانع الووق فی‌تبریز اا ان الس تن 


وتهامة )۲( > وعبرت طبرية (۳) بفلسطين ودخلت مصر "قاتشن أ ا 


(1) 


(۲) 


(۴) 


تبریز. تقع شمال غرب ايران بأذربيجان 2 وهي شاني مدن ايران 
الكبرى » فتحت في خلافة عمر بن الخطاب رضي الله عنه على يد 
نعيم بن مقرن المزني ۰ بها عدد منالآثار الاسلامية الراعتعةء 
من آهمها المسجد الأزرق 2 كما أنها تشتهر بالصناعات والحصسرف 
اليدوية 2 وخاصة الأبسطة ۰ انظر ٠»‏ 

محمد شفيق غربال » م. س » ج ۱ ۰ ص 586 ٠‏ 

كما آنشتکت بها مصانع للورق في القرن الرابع الهجری / العاشر 
الميلادى 2 وفيالقرن السابع السهجری / التالتعشر المي لادىه 
انظر ٠‏ حمودة 2 م. س2 ص ٠ ۸٩‏ 

تهامة . تقع في شبه الجزيرة العريية ۰ وتمتد من اليمن جنویسا 
الي الشمال بمحاذاة البحر الاحمر غرب جبال السراة » ومنها 
مكة المكرمة. وسميت تهامة لشدة حرها وسكون ريحها »وهي من 
التهم. والسراة من أعظم جبال شبه الجزيرة العربية وأكبرهها › 
وتمتد من جنوب اليمن الى بادية الشام شمالا 2 ويسميها العرب 
حجازا لانها حجزت بين نجد وتهامة (الغور ) ۰ انظر ٠‏ 

الحموى ۰ معجم البلدان »+ ۲ 2 ص ۳ ۰ 54 ۰ ۱۳۷ ۰ وأقيم فيها 
صناعة الورق من الالياف النباتبةانظر آنور عبدالواحد 2 مه س » 


ص 55 ٠‏ 
طبریة_ ۰ تفع شمال غرب المملكة الاردنية الهاشمية » وقد بناهها 
ملكالروم »2 ( طبارة ) وفتحت على يد شرحبيل بن‌حسنة س ةة 


( ۱۳ ه / ۱۳6م) صلحاء ثم فتحت مرةاخرى على بدعمر بن العصاص 
صلحا آیضا »وتطل على بحيرة طبرية ۰ واشتهرت بحماماتتهلا 
المعدنية الساخنة . وهي من مدنالشام عامة التی اشتهرت بالکاغد 
انظرء ابوعبدالله محمد بن احمد المقدسى المعروف بالبشارى ۰ 
آحسن التقاسیم في معرفة الأقاليم 2 الطبعة الثانية ( ليدن. مطبعة 
الحموى » معجم البلدان ,جم 2 ص ۱۷ 2 14 ٠‏ دولت صادق » م ۰ سء 
ص ۲۳ ,م ۰۳ 


آول مصنع في القرن الشالتا لهجری التاسع المیلادی ۰ وانطلقت منها 
تشر مه اسفن عن هن ي وی رفن ۱۲۳ مسا ات تا 
مصنعا لصناعة الورق في بداية القرن السادس الهجری الثاني عشر المیسلادی 
سنة ( ۰6 ه 7 1١٠١‏ م ) ٠‏ وفي عام (۵عه ه / 6۱۱۵۰ ) انتقلت صناعة 
الورق من شمال آفریقیا الى اسبانیا 2 فکان لها مراکزها الکبیرة في 


ودج يي ح ها ۱۱۱ وش 11( 


4 
)۱( تونس ٠١‏ تقع في شمال أفريقيا »وتطل علىالبحر الابيض المتوسط 


ومنها انطلق آسد بن الفرات لفتح جزيرة صقلية في عه د 
زيادة الله بن الأغلب ۰ سنة ( ۲۱۲ ه / ۸۲۷ م) ونتمیز بهوائها 
العلیل ۰ وتشتهر بالزراعة والحمامات والاأسواق والفنادق. انظر , 
القزويني » م ٠‏ س ۰ ص ۱۷۳ ۰ ۱۷ . الحموى » معجم البلدان › 
ج ۲ ص ۰1۲-۰ 
(۲) مُراکش ۰ تقع في غرب‌المفرب وسط بلاد البربر على طريق القوافل › 
وأول من آنشاها یوسف بن تاشفین سنة ( 2۷۰ ه / 0۱۰۷۷ وتعني 
في البربرية (الاسراع في المشي ) وهي من آهم مدن المملكقة 
المغربية حالیا ۰ كما نشتهر بالزراعة ۰ انظر , 
الحموی : معجم البلد ان » ج م 2 ص ۰۹6 
(۳) شاطیق : ۱ ه1غوت ) مدينة ساحلية تقع شرق ا#ندلسی 
وقرطبة اشتق اسمها من الشطبة وهي الشعفة الخضراء الرطبة › 
" اشتهرت بصناعة الورق الجید حيث آنشاً فیها العرب آول طاحونة 
لنقع الالیاف النب‌انية وخلطها . انظر , 
الحموی, معجم‌البلد ان »+ ۲ » ص ۳۰۹ ءاسکاربیت ‏ مه س ۰ ص ۲۰ . 


وم ۶م و 


)4( قرطبة ٠.‏ تفع وسط الاندلس شمال اشبيلية 2 وشمال غرب غرناطة » 
واسمها آعجمي رومي ۰ ويعني في‌العربية مجازآ : العدو الشدید ۰ 
وهي من أعظم مدن الاندلس ۰استقر بها ملوك بني آمية حيث جعلها 
عبد الرحمن الد اخل عاصمة ملکه منذ سنة (۷۵۱/۵۱۳۸م) وبني بها 
جامعها الگبیر. ازدهرت بها العلوم المختلفة ایام الحکم الاسلامي 
حتی غدت قبلة الشرق والفرب » ونبغ فیها علماء وفقهاء وأدبباء 
کبار» انظر , 
الحموی 2 معجم البلد ان 2 جي 2 ص ۰۳۲ 


رده 0 وه ۲ب E‏ 


كما آسس المسلمون مصانع للورق في جزيرة صقلية خلال حكمهم 


(۱) 


)۲( 


(۳) 


(€) 


طليطلة ۰ تقع وسط اسبانيا ( الأندلس) تقريبا الى الشم ال 
الشرقي من مدينة قرطبة 2 وهي على شاطىء نهر تاجة وتشته ر 
اك اغ و حى اليل اظن :> 

الحموى 2 معجم البلدان 2ج »م 2 ص ۳۹ 2 ۰8۰ 

محمد سيد نصر وآخرون ١أطلس‏ العالم . الطبعة الجديدة 2 ( بيروت ٠‏ 
نشر مكتبة لبنان ) 2 ص ۰۷۸ 

بلنسية: قلنسية . مدينة قديمة. وتقع شرق قرطبة »وهي برية 
بحرية تكثر فيها الانها روالاشجار وينبت فيها الزعفرأن ويسم ىأهلها 
عرب الاندلس ويصنع بها اجود انواع الورق الاندلسي ۰انظر * 
القزويني 2 م٠‏ س ۶ ص ۵۱۳ ۰ الحموى ۰ معجم البلدان ۰ ج ۰۱ 
ص ۰۹۰ محمد سيد نصر وآخرون ۰ م ۰ س ‏ ص ۷۸ * 


ملقة أو مالقة . احدی مدن الأندلس »تقع علی‌ساحل البحر الآبيض 
للسشسششخ سل -سس ‏ كح 8 


المتوسط بالقرب من جبل طارق ٠‏ وتشتهر بالتجارة ۰ انظر , 
الحموى ۰ معجم البلدان »ج ه 2 ص ۰۳ 


جزيرة من جزر البحرالابیض المتوسط ؛تقع في شمال أفريقيا 
( تونس ) وجنوب ايطاليا »وهي مثلثة الشكل رأسه في الفرب › 
فتحها المسلمون سنة (۲۱۲ ها / ۸۲۷ م) وتتميز بخصوبة أرضها 
وكثرة ماعها وتكثر فيها المعادن والمواشي والقرى والبلدان 
والضياع ۰ وازدهرت عاصمتها بلرم ( بلرمو ) وغیرها من المدن 
ابا نالحكم الاسلامي والنورمندى بالثقافة والعلوم »وازديباد 
النشاط التجارى والصناعي والفني والعمراني ۰ كما أدخغ تل 
المسلمون اليها الكثير من المحاصيل الزراعية كالقطن وقصب 
السكر وغيره ۰ انظر ٠‏ 

الحموى » معجم البلدان »ج۴ 2 ص١5 ٠° 5١5--‏ 

القزويني 2 م ۰ س » ص ۲۱۵- ۰۲۱۲ 


وايطاليا حيث أقيمت في اواخر القرن السابع الهجرى الثالت عش ر 
المیلادی طواحين الورق في الكثير من المدن الايطالية مثل بارييائلق » 


بولونيا 2 جنوه > البندقية ,ميلانو . فلورنسا وغيرها ۰ 


ومنذ ذلك الوقت سرت صناعته عبر فرنسا وايطاليا وشواطضسى*۶ 
البحر الأبيض المتوسط ( الشام ومصر ) الى بقية دول اوريا حتي وصلسست 


الى آمریکا القسالية في القرن الحادی عشر الهجری السابع عشر المیلادی!ا. 


وجدیر بالذکر أن دول آوربا ولاسیما فرنسا و ایطالیا كانت قبل 
ذلك اسه ی ری اور الاي شا توقای ۱ 2 


القرن الر ابع الهجری العاشر المبلادی مواکبا في ذلك تقدم وازدهار 


)۱( اسکاربیت. .م ٠‏ سه ص ۳۰ ۰ ۳۱ ۰ زیفربدهونکه > م ٠س‏ : ص ۰11 
جبرائيل جبور »© تاريخ العرب 0 مطول 0 الطبعة الثالئة ۰ 
دار الکتاب ۰ ١195م)»‏ ج ۲ 2 ص ۷۰ ۰ 1۷۱ ۰ شكل ( ۱ )۰ 

(۲) عبد اللطیف جاسم كانو ۰ عبر التاریخ »(المنامة ‏ المطبعة 


الحکومية بوزارة الاعلام البحريني ۰ ۱6۰۵ / ۱۹۸۵م) » ص ۰۱۰۰ 

(۳) الفاطمیون ۰ آسرة شيعية حکمت شمال افریقیا في الق رن 
ع ه / ۱۰ م ثم شيدت عاصمتها المهدية جنوب القیبروان 2 وفسسي 
عهد الخليفة المعز لدین الله الفاطمي تم الاستیلاء على مصر 
۹ ه / 4٩۹1م‏ بقيادة جوهر الصقلي الذی آس مدينة القاصرة 
و آصبحت عاصمة للدولة الفاطمية في مصر ( قاهرة المعز) وامتد 


نفوذ‌ها الى بقية بلاد العرب وفلسطین وسوریا »و‌ازدهرت خلال 
حکمهم الحركة العلمية و الفنية 2 ثم مالبث أن دب الضعف 


مي خلفائهم المتأخرين ۰ وانتهی حکمها في سنة ااه ه / ۱۱۷۱ مفي 
خلافة ابي محمد عبد الله العاضد لدين الله »حيث أصبح ص لاح 
الدين الأيوبي وزيرا علی‌مصر. انظر . 

محمد شفيق غربال 2 م. س يم ج ۲ 2 ص ۰۱۲۲۷ 


J 
الحركة العلمية في ذلكالعصر 2 وكان من أشهر مراكز صناعة الورق بمصر‎ 
التي اشتهرت بصناعة نوع جيد منالورق أطلق عليه‎ ,)١( مدينة الفسطاط‎ 
وقد اعتبر من أجود آنواع الورق التي تنتجها‎ ٠» ) اسم ( الورقالمنصورى‎ 
ومما هو جديربالذكر أن العرب خلال سيرتهم الطويلة‎  . مصائع مصر(؟)‎ 
في صناعة الورق توصلوا بعد عدة تجارب الىتنقيته من المواد المختلفسة‎ 
وانتاج انواع جديدة كورقالحرير ۰ والكتان 2 وورق المقوى »وورق الکتابة‎ 
والورق الناعم والخشن »2 والورق الابيض والملون . وأطلق على الورق‎ 


المستخلص من الكتان و القنب اسم الكاغد(؟) ٠.‏ وهكذا فقد كان من 


)۱( الفسطاط ۰ بناها عمروبنالعاص بعدفتحه لمصر سنة 1۰/۵۲۰ وهي 
المکان الذی تّصب فيه فسطاط عمرو بن العاص ( بيت من الثعر 
او الجلد ) وبعد رجوعه من الاسکندرية نزل في نفس المكان 
واختط المدينة وبناها فيه 2 خربتمابین عامي 111-40۷ ه نتيجة 
الغلاء و البلاء ثم عمرت مرة اخری فیمابعد ۰ ثم عمل لها سور على 
يد صلاح الدین بوسف بن ايوب سنة ۵۷۲ ه /۱۱۷۲۱م۱۰نظر > الحموی . » 
معجم البلد ان »جع 2 ص ۲۲۲ ۰ ۲۱۱ ۰ ۰۲۲۳ 


)۲( تفي الدين ابوالعباس احمد بن‌علی المقریزی » المواعظ والاعتبتار 
بذكر الخطط و الاشار ( بیروت + دار صادر )۶ج » ص ۳۹۷ ۰ ۵8٩‏ ۰ 
ابراهیم بن محمد بن ایدمر العلاعي بن دقماق »الانتصار بواسطة 
عفد الامصار في‌تاریخ مصر وجفر افیتها ( بیروت؛ المکتب التجاری) 
ق »ص ۱۰۸ ٠‏ 

ويذكر آن‌الفسطاط بعد سقوط الفاطمیین اختصت بالمطابخ 
التي یصنع فیها الورق المنصوری ۰ انظر , حسن ابراهيم حسین» 
تاريخ الدولة الفاطمیة_في‌المفرب ومصر وسورية_وبلاد العرب »الطبصهة 
الرابعة ( القاهرة ۰ طبع ونشر مکتبة النهضة المصرية ‏ ۰ ۱۹۸۱م ) »© 
ص ۰۵٩۰ 2 ۵۸٩‏ 
كما استخدم الفاطمیون الکتان المضروب بالقطن في صناعة السورق ٠‏ 
انظر ٠‏ سيد خليفة 2 م۰ س٤‏ ص ۰۲۱ 

(۳) الگاغد . لفط فارسي محض ۰ ويعني القرطاس »و الکاغذ لفة فیسه » 
وفيالكردية کاغز ۰ وفي‌التركية تطلق کلمة کاکج او کاکاج على 
اللحم المجفف الرقیق »ومن ثم آطلقو! على الورق المحضر من 
الألياف المطحونة کاکد ۰ ثم تحولت مع تغير اللهجات الى کاغد . = 


آشهر 


آنواع الورق في العالم الاسلامي آنذاك : الفرعوني ۰ والسليماسي › 


والجعفرى › والطلحي 3 والطاهری » والنوحي 5 > كما كان هناك آانواع 


آخری نذكر منها الورق الصيني » والسمرقندی أو الخراساني» والتهامي 


(۲) 


الجيهاني 1 المآموني 3 ۰ الحسني (٥)‏ 0 البفد ادى 0 والشامي» 


والمصری > والمفريي ا) . 


۱) 


59 


5( 
(:) 
(ه) 


ونقل هذا اللفظ الى العربية واستعملبنفس المعنی» ثم استبدل 
الى كلمة ورق › ولازال يعرف الورق بالکاغد في المفرب ۰ انظر , 
السید آدی شير » الالفاظ الفارسية المعربة ۰ ( بیروت؛ المطبعة 
الكاثوليكية ۰ ۵۱۹۰۸) 2 ص ۱۳۱ ۰ آنور عبد الواحد 2 م۰ ساص هع ه 
ی ۰ هل » م۰ س » ص ٩۳‏ » 
S.895.‏ ۰ 6۰2۵ 6*53 0۳6 111 15 5۵161 ر ودع 2۷ 8 من ل - 
الفرعوني : نوع من الورق كان منافسا لورق‌البردی ۰ 
السليماني ٠‏ بنسب الى سلیمان بن راشد عامل خراج خراس.ن 
في عهد الخليفة هارون الرشيد. 

- الجعفرى + نسبةالى جعفر البرمكيوزير الخليفةهارون الرشيد. 
الطلحي . نسبةالى طلحة بن طاهر ثاني أمراء بني طاهره 
الطاهرى . نسبة الى طاهر الثاني ۰ 
- الشوحي + نسب ةالىالآأمير نوح الساماني الأول ٠‏ انظر ٠‏ 

ابن‌النديم 2 م. س » ص ۳۲ ۰ آنور عبدالواحد ۰ م. س2 ص 6۵ 11 ٠‏ 
محمد غربال »م۰ س 4 ج ۲ 2 ص ۱۹6۸ ۰ سيد خليفة »م۰ سء ص ۰۲۱ 
آبوعثمان‌عمرو بن‌بحر الجاحظ »رسائل الجاحظ »الطبعة الاولی.تقدیم ٠‏ 
عبده آ۰ مهنا (بیروت؛ دار الحداثة 2۱۹۸۸۰)/ج ١‏ “ص ۰۱۸۰ 

ابن النديم »م۰ س » ص ٩۱‏ , فیلیب حتى » م۰ س ۰ ج ۲ »ص ۵۰۳ » 
الحموی ۰ معجم البلد ان ۰ج۲ ۰ ص ۱5۸ (باب الجیم والگاف) ۰ 
صالح العلي »مس ,ص ۰1۵ 
وینسب الی ابی‌علی الحسن بن ناصر الك عدي د فا فقن : 
وینمیز هذا النوع من الورق بجودة الصنعة ونقاء وبیاض اللون ۰ 
انظر ۰ ابوسعد عبد الكريم بن محمد السمعاني ۰ الأنساب » الطبعة 
الاولی تقدیم ؛ عبد الله عمر البارودی (بیروت: دارالجنان ۰ ۵۱۰۸/ 
۸ جاه ۰ ص ۰۱۹ 

القلقشندی 2 م۰ س, ج ۲ ۰ ص ۵۰51 ۵۱۷۰ ه عبد اللطیف کانو» م۰ س , 


ص ۵ ۰۱۰ 


ويعتبر الورق البغدادى من اجود انواع الورق واحسنه لامتيازه عن 
غيره بالگشافة » والليونة 2 والتناسب في مقاسه وحجمه . ويليه الورق 
الشامي وهو علی‌نوعین :الحموی وهو يقل في‌حجمه عن البغدادى 2ودونهما 
في الجودة والحجم الشامي ۰ ويليها جميهاالورق المصرىوهو على نوعين 
أيضا ٠.‏ القطع المنصوری ۱ وقطع العادة » والأول أكبر قطعا وناادرا 


ماكان يصقل وجهاه ۰ 


آما الشاني فمنهمايصقل وجهاه »ويسميه الوراقون بالمصلوح وهو 
و 
على درجتين ٠.‏ عال ووسط »ومنه قطع صغير يعرف بالغوي خشن غاب ظ 


خفيف لایملح للكتابة . وانما يستعمل في التفلیف (") . 


آما ورق الغرب (الفرنجة ) فهو ردىء سريع التلف »ولذلك كانوا 


یستخدمون الرق في کتابة آمورهم الهامة 1107 


ونتيجة لاختلاف آنواع الورق في مدن العالم الاسلامي من حيث الجودة » 
والرداءة والحجم ‏ ۰ فقد اختلفت اا تبعا لدلك 10 


و فمنك القدم خت و ختلفت مقاييس قطع الورق ) البردى أو 1 لميعنبي ( 


باختلاف المضمون المكتوب ۰ فاختص كل قطع بمكاتبات معینة »وحسب الأقلام 


)1( أطلق اسم المنصورىعلىالورق المنتج في خراسان» بغداد » ومصر 
الفسطاط ۰ وينسبه البعض الى آبي الفضل منصور بن نصر بن عبدالرحيم 
الکاغذی المتوفى سنة (1۲۳ ه) رغم قدم زمان الورق المنصورى 
عنه ۰ انظر + السمعاني » م۰ س٤‏ جاه »ص ١9‏ ۰ المقریزی » م۰ س» 
جوءص ۳۹۷ ۰ ویشیر الى أن مطابخه في مدينة الفسطاط دون غيرها 
من المدن‌المصرية صالح العلي »مس 4 ص 1۵ 1۷۰ ٠‏ هلال ين 
المحسن بن ابراهیم بن زهرون بن حبون الصابی؛*الحراني ۰ السوزدا ‏ 
تحقيق . عبد الستار احمد فراج ( مصر : دار احياء الکتب العربية » 
عیسی البابي الحلبي وشرگاه ۵۱۹۵۸۰ ) ص ۰۷۳ 


9 القلقشندی »م۰ س ۶ ج ۲ ۰ ص ۵۱ ۰ ۰۵۱۷ 
(۳) ن ۰ م ٠‏ س 6 ج ۲ 2 ص ۰۵۱۷ 
(٤(‏ آبوعبد الله محمد بن محمد بن محمد العبدری الفاسي الشهبر بابر 


الحاج > المدخل (دار الفكر ۸۰ ۱۹۸/۵م) ج٤‏ »ص ۸۱ سد 
خليفة > م٠‏ س > ص ع ۰۲۱ 


المختلفة في الدقة والغلظة ۰ 


ومن آحجامه قطع النصف ۰ والثلثين ۰ والخمسین »والاثلاث » والارباع » 


والانهانی ۲۱۱ والكاغد الشيطاني العريض »و الکاغد النصفي كان 


وخلال العصر المملوکی(۳] استمر التقدم والتطور في صناعلة 


الورق نتیجة لتز‌اید الطلب عليه حيث آصبح المادة الرگيسية التی بعتسد 


علیها الکتاب » والنساخ ۰ وطلاب العلم وغيرهم كما كان لاهتمام سلاطهين 


المماليك بنشر العلم والمعرفة وعنايتهم الفائقة بکتابة وزخرف سة 


وتجليد المصاحف المختلفة الأحجام 2 والتى تزخر بها دار الكتب المصرية 


بالقاهرة(؟) أثره الواضح في تقدم وتطور صناعة الورق ۰ 


(1) 


(۲( 


(۴) 
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أبوبكر محمد بن يحي الصولي > آدب‌الکتاب 2 نقدیم : محمد بهجت 
الاثرى »مر اجعة + محمود شكرى الالوسي (نسخة ۱ ۱۳ه)» +۲ »ص ۰۱۸ ۰۱۹ 
القلقشندى > م۰ س ۶ ج٤‏ ص ۰۱۸۰ 
ابوالحسین بن المحسن(الحسن)الصابىء ۰ رسوم دارالخلافة .تحقيق 
وتعلین‌ونشر ۰ مبخثایل عواد (بغداد : مطبعة العاني ۰ ۱۳۸۳ ه / 
۶6 ) ص ۲۷۰۱۲۲ ۰۱ 
هم آرقاء جلبهم الفاطمیون في القرن الرابع الهجری/ العاشر المیلادی 
وکذلك المتأخرين من الایوبیین »وتمكن الممالیلمن الارتقا؟ فضي 
مناصب الدولة حتی استطاع المعتز عز الدین‌ايبك المملوكي من انشا ء 
دولة المماليك في مصر ٦٤۸‏ ۱۲۵۰/۵ ه بعد قنله توران شاه آخر 
سلاطين الایوبیین .قامو! بشن حملات ضد الصلیبیین و المفول في سوریا 
وآسیا الصغری واستمر حکمهم ۲۵۰ عاما »كونوا خلال هذه الفترة 
دولتین ۰ المماليك البحرية (6۱۲۵۰/۵1۸) الى (۵۷۸۵ /۱۳۸۲ع) ‏ » 
ودولة المماليك البرجية (الجراکسة ) التي بدأت بالظاهر سیف الدین 
برقوق ( ۷۸6 ه /۱۳۸۲) الى (0۱۵۱۷/۵۹۲۳) حيث قفی السلطان 
العئماني سليم الأول على دولتهم سنة ۱۵۱۷/۵۹۲۳م وقضي علبهم نهاشیا 
كاسرة في عهد محمدعلی في مذبحة القلعة س:۰0۱۸۱۱/۵۱۲۲ انظر. 
محمد شفيق غربال .م۰ س » ج ۲ ۰ ص ۱۷۳ ۰ ۱۷5 »ادوردفونز امباور » 
معجم الانساب .وا اسرات الحاکمة في: تاريخ الاسلام السياسي والديني 
والثقافي والاجتماعي »الطبعة الاولی ۰ (القاهرة : مکتبة النهضة 
المصرية »مطبعة السنة المحمدية ۱۹۲۷۰م)»جعٍ 2ص ۱۱۵ ۰ 
محمد شفيق غربال 2 م۰ س ‏ ج ۱ > ص ۷۷۲ ۰ فیلیب حتى وآخرون › 
م ۰ س ۰ »۲ 2 ص ۸۱۷ ۰۸۱۸۰ 


ونتيجة لذلك فقد استخظلص مما سبق مقابيس جديدة لقطع الورق 
استعملت بديوان الانشاء المملوكي في مصر تتلخص في الآتتي : (۱) 
2 قطع البغدادى الكامل(؟) ۰ 
۴۳ - قطع البغدادى الناقص ۰ 


٠ قطع الئلئين من المنصوری‎ E 


- قطع النصف من المنصورى ٠‏ 

ه - قطع الثلث من المنصوری ۰ 

1 قطع المنصوری ٠‏ 

با ا قطع العادة أو الصغير ( هذا القطع والذی قبله كان موجودا في 
أول العصر التركي )۰ 


مت قطع الشامي الكامل . 
3ه القطع الصفير وعرضه ثلاث آصابع .ویعرف بورق الطير »وهو نوع 


من الورق الشامي رتبق جدا . وتكتب فيه بطائق الحمام ۰ 


آماقطع الورق المستعمل في الشام بنفس الدیوان والعصر فکان على 
آربعة قطوع ۹ 
2-١‏ فطع الشامي الکامل ۰ 
۲ - قطع النصف الحموی 0 , 
٣‏ قطع العادة الشامي ۰ 


ك وزق: الطش (السالف الذكر ع + 


ا القلقشندی 2 م۰ س ۶ ج 1 ۰ ص ۰۱۸۲-۱۸۱ 

3 يذكر القلقشندی أن القطعالبغدادىالكامل يعادل الفرخ في زمانه » 
وهي المعبر عنها بالطومارء!ىالورق الكامل . انظر: القلقشندى › 
مءس ج٩‏ , ص ۰۱۸۱۰۱۸۰ 

(r)‏ ن ۰ م ۰ س ل ا 

5 انظر: ص 5 وهامش ( ع ) من الرسالة . 


واستخلص منهما فيما بعد أيضا خمسة مقاييس عامة استعملت 

لشتی آغراض الکتابة جاءت على النحو التالي 7 

١‏ - قطع البفد ادی الكامل ۰۰ وخصص لكتابة المصاحف ۰ ومکاتبات 
الخلفاء. والملوك »والسلاطیین ولكتابة العهود والبيعات عامة.وبعد 
فترة من الزمن حل محله القطع الشامي‌الکامل ۰ 

۲ - قطع الثلثين من المنصورى ۰۰ وهو لأرباب السيوف والاقلام » واک 
الولايات السلطانية ٠‏ 

٠ قطع النصف منه ۰ ويستعمل لما دون ذلك‎ E 

۰ قطع الثلث منه‎ E: 


° - قطع العادة .. وهو أصغغرها. 


يتضح لنا مما سبق مدى تقدم صناعة الورق وانتشارها على أيدى 
المسلمين في مدن العالم الاسلامي »وتعدد أنواع الورق وأحجامه » وبطبيعة 
الحال فقد انتقلت هذه الصناعة ال ىالعثمانيين عن طريق آبناء عمومتهم 
بلاجقة الروم ۰ الذين اشتهروا بخبهم للعلم والمعرفة 2 واهتمامهم الكبير 
بالصناعات والفنون ولاسيما فنون الكتاب التي حظيت باهتمامهم البالغ ءوعند 
فتح العثمانيين للعالم العربي الات معرفتهم للورق وصناعته » 
والتي ساعدت بلا شك على سرعة انتشار العلم والمعرفة بينهم ۰ كما كسان 
لاستدعاء السلطان سليم الأول للصناع والفنانین المهرة ‏ في مختلف آلسوان 
الفنون والصناعات و العمارة بين مختلف المدن العربية الاسلامية كمصر 
والشام وايران وغيرها ‏ أثركبير على تقدم العثمانیین في تلك المجالات › 
ولاسيما فنون الكتاب التي ارتبطت واعتمدت في تطورها على تقدم وتطور 
صناعة الورق 2 متأئرين في ذلك بلا شك بمن سبقهم في هذا المضمار حتى 
تفوقوا علیهم 2 وخاصة في کتابة وزخرفة وتجليد المصاحف الشريقفةء* 


ولاشك أن ذلك يرجع الس تطور وتقدم صناعة الورققى_التي تعتبر من آصمسم 


)۱ القلقشندی 2 م. س » ج ۲ ۰ ص ۵۱۱ 2 + 1 ۰ ص ۱۸۰ = ۱۸۸ 2 ۲۰۱ » 
ج ٩‏ ۰ ص ۲۷۹ ۰ ۲۸۰ 2 ۳۱ » 1 ۰ ج ۱۰ ۰ ص ۰۱۹۲ 

)۲( استولی السلطان العثماني سلیم ا9ول(۵۹۲۷-۹۱۸ / ۱۵۲۰-۱۵۱۲م )على آملاك 
الدولة المملوكية في مصر و الشام بعد انتصاره على السلطان المملوكي 
قانصوه الغوري سنة (۹۲۲ه/۱1١٠م‏ )في موقعةمرج دابق «انظر :محمد فريد 
بك المحامي » تاريخ الدولة العلية العثمانية «الطبعةالخامسةء 


تحفيق ۰ احسان حقي ۰( بیروت:د ار | كس ۰1۰ ۱۹۸۲/۵۱ ) »ص ۰۹۷-٩۹٦1‏ 


) 
الركائز في الحضارة والفنون الاسلامية وخاصة فنون الکتاب - منذ قيامها 
في سمرقند » وانتشارها في معظم مدن العالم الاسلامي - في مختلف العصور 


ونتيجة لازدهار الحرکة العلمية في استانبول تزايد الطلب على 
الورق »مما دعا الی‌استیراده من الهند والیابان والصین وپخاری وسمرقند 
في الشرق ۰ ومن ليكورنا مدوطععة ( ميناء لیفورتو )في 
ايطاليا في الفرب 2 وذلك خلال القرن ۱۰ ه / 5١م‏ »وگان‌الورق الهندى 


والسمرقندى آکشر رواجا في استانبول في تلك الفترة (۱۲ . 


ويذكر أن الورق المستخدم آنذاك في بلدان العالم الاسلامي »والتي 


كانت نتستورده استانبول منذ القرن ۵۱۰ / ١١‏ م ومابعده كان ایت( ) 


الخشبي ( قرطاس الشجر ) ودمشقي (الشامي ) وسمرفندی ( قرضساس 
بخاری ) وعادل شاهي » وهندی» نظام شاهي ؛ودولت آبادی» وحریری هندى 
وخطائي وحریری سمرقندی » وسلطاني ۰ وگوفي تبریزی ۰ وقاسم بكي 2ومحيرء 
بالاضافة الى ماتنتجه مصانع الورق في مصر والشام والعراق وغیرها ۰ 

ویلاحظ أن الورق المستورد في تلك الفترة كان يآتي خاما 2.ويتم 
تحضیره في‌استانبول +حیث يلمع ویصقل ویقطع ای یت سس 
الطلب ۰ وفي الآونة الأخيرة آصبح الورق المستورد مصقولا جاهزا للاستخد ام 


فورا. 


)۱( لیفورنو: ( 0ا11 ) ميناء في ابطاليا يقع الى الشمال 
الغربي منها ۰ والىجهة الجنوب من فلورنساءويطل على البح سر 
التيراني ءانظر ٠‏ محمد سيد نصر وآخرون ۰م۰س »ص ۷۹ (الخريطة ) 


ARSEVEN, 4.B.C.2 ۰ كك‎ 


U. 
(Y1:2,Say1:5, :یط صد ذه 8-1 و19 صوه 1383/1131 نع صق طن‎ ( 
3۰ 223, ٠ 
- C.B. AXSEVEN, A.B.C. 0 )۳( 
: 05 


ERKAN, لهك‎ 90 339, 340. 


مصانع الورق في تركياا , 
عند فتح القسطنطينب ة على يد السلطان محمد الفاتح ل 


۷ هر ۱۵۳ م وجد بها مصنع صغير للورق في حى كاغت خانة )١(‏ »واستمر 
هذ االمصنع ينتج الورق حتى عهد السلطان بايزيدالثانئي ۰ ثم تحول الی‌مصنع 
ندب رو (؟) ٠‏ | وفي عام ۸٩۲‏ ه /_م:ام في عهد السلطان مراد الثالث 
( ۹۸۲ - ۱۰۰۳ ه / ۵۷6 - 94هام) آسس العثمائيون آول مصنع لصناعة 
الورق في بورصة (۳) على ضفة نهر ( دليم بوز) Dilim buz‏ في 


حي ( آلجاخرقلي ) 41205127۶211 ولايعرف بالضبط مدی نشاطه و الی متی استمر 


انستاجه (4) 


(RAGIHAN) a Ee 0)‏ 
حي قديم من أحياء استانبول » ويقع في القسم الأوربي ۰ في منطقة 
تاقسيم (نقسیم) وشيشلي على الساحل الشرقي بالقرب من رآأس 

الخليج (القرن )الذهبي . انظر ٠‏ 

اوغور ای بلدز 2استانبول 2 ترجمة . مركز الخليج للاستعلامات 
والخدمات اريس ( استانبول + نشر وتوزيع نت ( 1111 ) مطبعة كسكين 
كلر) »ص ۲ ( الخريطة ) , آورهان بایرق »ترکیا السياحية »ترجمة 
نمی تور : ( ستانبول ب منشورات متیاتور ]۰ص ۷ کل 


) ۳ ب )۰ ۱ 
A.E. Ce 2.9: 897. (۲)‏ و ۷61 0 5-9 
(۳) بورصة ٠.‏ ( 44 ) تفع شمال غرب تركيا ›بالقرب ن 
بحر مرمرة 2 تسمى آیضا بروسة ۰ استولی‌علیها السلطان أورخان 
سنة ۷۲۷ ها / ١۳۲٠م‏ 2 وأصبحت عاصمة منذ ( ۷۲۷ ه ب ۵۸۲۷ ( 


(555( م ١458‏ م) ثم خربت على يد تيمورلنك سنة ۸۰۵ ۱۰۲/۵ 
تشتهر بصناعة الحرير والسجاد ۰ وبمساجدها الرائعة» كما تضم 
كثير من قبور السلاطين المتقدمين ۰ انظر , 
محمد شفسيق غريال › م س ۶ ج ۰ ص 1۳۰ ۰ 
شكل ) TF‏ ). 

5-5 0 1 و 27 5ه‎ bs 02 e 3۰ 897. ):( 


وقي سنة ۱۱۵ ه / ۱۷۲ م في عهد السلطان محمود الاول ( ۱۱۳ - 
۵۱۱۸ / ۱۷۳۰ - 4هاام) آنشاً سعيد احمد شلبي 2 وابراهيم المتفرقة 
عفد لعفن نان انقاچ من نورق علي قن رة توو ا ع 
ضفة نهر خراقلى 2 واعتمدت طريقة انتاج الورق في هذا المصنععلى جمع 
الخرق والأقمشة البالية والملابسالقديمة من أحياء استانبول » حيث ترسل 
الى المصنع فتوضع فيهاون كبير من الصفر ثم تقرع مح اضافة الماء الكثير 
اليها لتنظيفها 2 ثم تجمع وتحفظ 2 وعند الحاجة توخذ منها كمية وتوضع 
هي برميل »وتمزج بالماء حتى يظهر على سطحها رغوة بيضاء » وكان یمسر 
فيالماء فنجال ( منخال او غربال ) ذو اطار مربع حسب مقاس الورق »وعد 
رفعه یصفی الماء من خلال شبکته .فتبقی عليه طبقة رقيقة كالفشاء من 
عجين الورق » ويوضع هذ ! الفغشاء على طبقة من اللباد > وعندمايجهجبف 
بلله يوضع مع اللباد على طبقة أخرى مثله ۰ وهكذا طبقة فوق طبقة 
حتى يذهب ماؤها 2 ثم تنتشر على آعواد أفقية 2 وكان ينتج عن ذلك 
ورقة رقيقة ۰ ولكنها لاتصلح للكتابة مباشرة » لذا كانت تتم معالجته 
بوضعها في ساكل ممزوج بالشب 2 وماء آقدام الخروف المغلى .ثم تجفسف 
مرة آخری » وعنداستخدامها تصقل بالمهرة ۰ وكانت هذه الطريقة متبعةفي 
جميع مصانع الورق في ذلك الوقت 2 وحتى استخدام المکائن الآلية في 


„ )۲( 


انتاج الورق 


وفي عهد السلطان سليم الثالث ( ۲۲۲-۱۲۰۴۲١٠ه/‏ ۱۸۰۷-۱۷۸۹م) بذلت 
عدة محاولات لفتح مصنع الورق السابق في استانبول ۰ ورغم نجاحهم الا أنه 


لم يكتب له الاستمر ار طویلاه وفي سنة ۱۲۱۸ ه / ۱۸۰۳م شيد مصنع اخ ر 


(«) _یالوو_( 072 ) مدينة ساحلية تقع علی‌الساحل الشرقسي 
لبحر مرمرة شمال بحیرة ازنيك ( 11مح] ) وتشتهرب‌حماماتها 
الساخنة ۰ وجوها العليل ۰ انظر: شكل ( ۳ 1 )° 


- C.B. ARSEVEN, ۸۰ Ê. C.2. S.897, 898 (۲) 


)١ 5 : 1 ۳ 7‏ : ا 
للورق في ( دتير من أوجاغي ) بضاحية بيكوز () في استانب ول 
بالقرب من ميناء السلطان ۰ وفي بيروت أنشىء مصنع للورق لاب رف 


تاريخه على وجه الدقة 2 الا أنه ظل ينتج الورق حتى القرن الثالت عت 


الهجری التانع عشر الميلادى (؟) . 


۱ وفي سنة ۱۲۱۰ ه / 844١م‏ في عهد السلطان عبد المجید الاول (۱۲۵۵ - 
۷ هھ / ۱۸۳۹ - 0۱۸۰) تقرر تأسيس آول مصنع لانتاج الورق آليا 
فن مويكة ( ازع :وررقم العحاولات» العديوة انح بذك فسن 
طلب استیراد الآلات الخاصة بذلك من لندن ۰ الا أنه لم يتحقق تأسيسه 


ر یس ۱ ( 5 


وفي سنة ۱۲۳۱۳ ه / 1847م في عهد السلطان عبد المجید الاول ( ۲۵۵ ۱ب 
۷۸ / ۱۸۳۹- (85ام) تم بالفعل انشاء اول مصنع لانتاج الورق آلب 


57 ۳ 535 ا 0 لع 5 0 ع‎ ١ 
في مدینة ( رفن في موقع (حلقبنار ) › بواسطة شركة بريان دونكين‎ 


(۱) بیکوز ( 387202) محافظة في استانبول تقع في الشسسسال 
الفربي من القسم الآسيوى ۰ وتطل علی‌الساحل الشرقي لمضیق البسفور ۰ 
انظر ٠‏ محمد على بیرانت 2 مدینة استانبول 2 تحقیق وتددقیق :محمود 
السید الدفیم (استانبول : نشر آند ) 2 ص ۳۷ ۰ اوغوری آى یلدز 
م س » ص ۲ ۰ شکل ( ۳ ب )۰ ۱ 

- 0.8. ARSEVEN و‎ A.B. 0.2 8 )۲( 

(؟) 2 ازمیت ( 12:12 ) (قوجه الي ) مدينة تطل على الساحل الشرقي 
لبحر مرمرة وتقع شمال بحيرة ازنيك 


انظر؛ شکل ( ۳۴ ] ) ۰ 
Arseven, A.E. 6۰2۰ 8‏ مت سب 


(4) 

(ه) إزمير ( 8 ) مدينة ساحلية تقع غرب تركيا على ! لساحصسسل 
الشرقي لبحر أيجة ۰ وتعتبر من أهم مدن تركيا الاسيويةتجارييا ۰ 
وهي ميناء تجاری‌هام 2 وتشتهر بالزراعة ۰ انظر : 
آحمد الشنتناوی »2 ابراهیم زگي خورشید .عبد الحمید يونس مد اشرة 
المعارف الاسلامية »مراجعة ‏ محمد مهدی علام ۰( بیروت: دار المعرفة )ء 
+ ۲ » ص ٠٠-٤1‏ ه حسين مونس ۰ آطلس العالم_ الاسلامي » الطبعة الاولی 2 
" (القاهرة ۽ نشر الزهراء للاعلام العربي»مطابع تين و اه »سنفافورة › 
۷ ۱۹۸۷ ) ص ۳۱ ۰ ۰۳۷ انظر + شگل ( ۳ )۰ 


الانجليزية .۰ ولكن هذا المصنع لم يستطع أن بقف طويلا آمام منافسة 
الشركات الأجنبية الحاصلة على التسهيلات التجارية في تجارة الورق» ففشل 


وآغلق یه ۰ 


وفي سس : ۵۱۳۰۵ / 0۱۸۸۷ حصل عشمان بك من السلطان 
عبد الحمید الثاني ( ۱۲۹۳ - ۱۳۲۷ ۵ / ۱۸۷۲ - ۱۹۰۹م) على امتیاز بحق 


تصنیع الورق بکل آنواعه لمدةخمسين عاما .فقام بتأسيس " مصنع الحميدية 
لانتاج الورق " وكان آغلب رآسسمال هذه الشركة ژثریا* الانجلیز ءوقامت 
شرکة ( ماسون سکوت کوربریشن ) بتجهيز الآلات اللازمة لذلك. وكان موقعه 
في ضاحية بیگوز في استانبول ۰ وبالفعل وفع حجر الآساس في ١9‏ حزيران 
سنة ۱۳۰۸ ها / ۱۸۹۰م وسط احتفال کبیر ۰ الا أنه لم ينتج الورق بالفصل 
الا في سنة ۱۳۱۲ ه / 494١م‏ لصعوبات مختلفة » واستمر في انتاج الورق مدة 
ستة آشهر تقريبا »2 وتوقف بعدها وأغلق ابوابه » بسبب عدم قدرته على 
منافسة الشركات الأجنبية والمحلية المستوردة للورق ۰ وظل مغلقا 
حنى سنة ۵۱۳۳۶ ۱۹۱۵م في عهد السلطان محمد رشاد الخامس ( ۱۳۲۷ ه ب 


۳۹ ه / ۱۹۰۹ - ۱۹۱۷م) حيث قلعت آلاته وخربت مبانیه 9 


وفي العصر الجمهورى قام السيد عصمت اينوني بوضع حجر الأساس 


لمصنع أزميت لانتاج الورق والكارتون فى ةة( ۱۳۵۲ م) 
۶ م ٠‏ وفي سنذ( ۵ ها / 1904م ) كان أول انتاج له وفي يوم الجمعصة 


۲ شم افتشاحه زسمیسا > وفي نفس اليوم وضع حجر الاساس لمع 


آخر لانتاج الورق وال سيللوز » وسمي الأول 5 : بمصنع سومربنك لانت اج 
الورق والکرتون " وبعد فترة وجيزة انضمالمصنعين الى بعضهما تحت 


مسمى واحد هو " مؤسسة سومر بنك لصناعة السيللوز " وانبثقت من هذه 


- C.B. Arseven, AcE.C.2. Se. ۰ (۱) 


5-5 A.B. 


الموسسة- فيما بعد عدة فروع متخصصة في صناعة الورق ولوازم تصنيعه 


کمصنع الکلور وغیره ۱7 


وبعد مرور مائة عام على انشاء آول مصنع آلی لانتاج الورق ف ۱ 
آزمیت أى في سنة ۱۳۹6 ه / 944١م‏ كان يوجد مصنعان کبیران لانتاج 


الورق بأنواع متعددة کورق التفلیف والخط والطباعة والگرتون المنفرد 
والمزدوج والثلاثي الطبقات وورق الأكياس والظروف والورق الشف اف 


والكوبي (النسخ) والجرائد وفیر دله(؟! - 


ویتکون مصنع السیللوز السالف الذکر من 
1 سیللوز الحطب أو الخشب ۰ 
ب سيللوز التبن ٠‏ 
چات سيللوز الأقمشة القديمة . 

ویستعین بففلات مصانع الخشب ۰ ومظفاتالفابات وتبن الحببوب › 
کالقمح والشعیر والأرز › والقصب .وبقایا عرق السوس » والقنب ءوالکتان 
والخرق البالية »وبقايا مصانع المنسوجات و تفت ادي ا رتارف 
من افتتاح المصانع ومعامل صناعة الورق في الدولة العثمانية (ترکی] ) 
الا آنها كانت تستورد الكثير من احتياجاتها منه من الخارج »ولقد تاشر 
سوق الورق المحلي فيهابتأثيرات البلدان التي يآتي منها الورق المستورد 
من حيث النوع والاسم والمقاس. ففي الوقت ( منذ القرن ۱۰ ه / 11م ) 
الذى استورد فيه الورق من البلدان الشرقية »كان الورق هند آبادی»وبضاری 


ابادی ۰۰ والورق السمرقندى والبارشوان ونحوه مسيطرا على سوق ال ورق 


فيها (4) . 

~ C.B. ۸2321207 و‎ A.B. 0۰ 2. S. 398 , ۰ )۱( 
~A. B. (0 
ای‎ A. B. 0 2۰ J. 899. (۳) 


¬ A. E. ):( 


ولماكثر استيرادالورق من ايطاليا 2 أصبح هناك الورق البندقتي 
الممقول , والبندقي سكرى اللون › والبندقي القديم والبندقي السدی 


يباع بالقطعة » والردىء العادى » والبندقي الانقاشيوقي وفيفورت ۱۱۱ 


وعندما دخلت دول أوربية أخرى هذا المجال » ظهرت في السوق 
المحلية العثمانية أسماء جديدة للورق مثل الفلمنك الملون »و اللاسع 
والانجليزى المطلى ۰ والفرنكي ذى الابرو 2 ولیکورنا الملمع بالمهرة › 
وورق التبن ۰ وفي مرحلة أخرى ظهر ورق التغليف والکارتون» الدوبلکسس › 
والتريبلكس والافست 2 ونحو ذلك من آسماء الورق المستعملة في السوق 
(۲( 


الأوربية 


وكما ذكرنا سالفا فان‌الورق المستورد من الشرق كان يحضر من نبات 
الجوت والتوت و القنب »2 ومن بقايا ألياف الحرير ۰ أما الورق المستورد من 
أوربا فكان يحضر من الخرق والملابس القديمة ۰ ثم مالبث أن اكتشفت خاصات 
حديثة مصدرها سيللوز الحطب ۰ ومخلفات المصائع 2 والتبن ۰ ونحو ذلك 


بالاضافة الى اختلاف مقاسات الورق من دولة الى دولة أخرى »رفم 
أنه يحمل اسما واحدا. ولذلك آجریت منذ سنة ۱۲۱۱ ۵ / ۱۷۹1م ابح اث 
احصائية » ودراسات علمية لایجاد مقاسات مناسبة لحجم الورق في مختلف 
الأغراض »تخضع لقواعد مضبوطة ودقيقة ۰ وتوالت الابحاث والدراسات حول 
ذلك الموضوع . حتى توصلو! الى اعتماد مقاسات جديدة تتناسب مع احتیاجات 


سوق الورق الأوربية 2 و آصبحت تلك المقاسات فیما بعد بما تحمله من أسماء 


۱ 
2 
لا 


. ۸1997682 و‎ A.E. Ce 2. 5. ۰ (۱) 


e (۲( 


لس ين — 


ورموز معروفة عند آهل الصنعة عالميا ٠.‏ وفي سنة ۵۱۳۵۸ / ۱۹۳۹م قررت 
اللجنة التركية المختصة في ذلك الأمر في اجتماعها المنعقد في أنقرة 
اعتماد تلك المقاسات » بما بتناسب واحتياجات آلات الطباعة وسوق 
الورق المحلي ۰ فکانت آغلب المقاسات المستعملة في تركيا منذ ذلك 
الوقت ليونه منفرد ۷۵ »× ۵۰ سم ٠‏ ليونة مزدوج ۷۵ × ۱۰۰ سم » استانبول 
٩۵ × ۳‏ سماء استانبول الكبير 1۸ × ۱۰۰ سم › الردىء ×٥۷‏ ۸۲ سم ٠‏ 
ورغم ذلك كان آهل الصنعة في سوق الورق بعتبرون الفا تن الاو تا 


السالفة الذگر ناقصة وفیر صالحة (1). 


ومن آهم آنواع الورق المستعملة في ترکیا وبلد ان العالسسم 
الاسلامي (۲) 
5 الورق المطلی ۰ باللوان المختلفة » و المستخدم في اللوحات 
اتخ اترات کف ليجات + 
- الورق الصيني ٠‏ المستخرج من ورق البامبو أو الحريرءوال ذى 
يتميز برقته ولونه الأصفر ۰ ويستخدم غالبا في الرسومات المحفورة ٠‏ 


- الورق الابرو (*) : وهو نوع من الورق المزخرف والملون بأسلوب 


Arseven, A.B. 0.2.6 900-1۰ (۱)‏ .اول ~ 
وذگر فيهما آیضا خلاصة الدراسات التي أجريت في هذا المجال وکذلسك 
مقاسات الورق الناتجة عن تلد‌الدراسات ٠‏ 
)۲( ورت .901-903 .8 .2 4.2.0.6 - 
(۲) المرقعات جمع مرقع ( إضبارة) وهو مجلد يضم بين دفتيه مجموعة 
من اللوحات الخطیة و الفنية وهو مايعرف بالالبوم الیوم»آنر ٠‏ 
M.UGUR D3RMAN, Kağıdadair, S.345.‏ - 


(:) الابرو ( 1 )اسم لنوع من الورق المزخرف باشكاال 
تشبه السحاب والأمواج »وعروق الرخام بألوان متعددة . ویجسری 
اعداده بأسلوب معين وهو على أنواع منها. العکاس » والسردى؟ » 

والمصقول » والمزدوج »والخطیب » ونجم الدين وغيرها. وتميز 
الاترال العشمانیون بصناعة الابرو وعرفه عن طريقهم , و انتقلسست 
صناعته منهم الی الغرب في القرن و ه/ و١م.‏ ويطلق علیه 
الاوربیون اسم ( 21:86( ). آنظر ۰ 


و 582251331232 11 25۱+ :۲ (م(وو Ismet Binark,‏ ¬ 
و د د يه نار تس 


۸ ۰ 
( NKARA: AYYILDIZ MAT BAASI.A. S.1975),3.52,53. 


= 7 كا 


معین »> يشيهدفي زخرفته وآلوانه الرخام المجزع و آمو اج المیسه 
ويستخدم غالبا في تغليف المخطوطات من الداخل ومن الخارج أيضسا 


وفي اللوحات الخطية والتزيينات الأخرى ٠‏ 


1 ورق المشق ١‏ وهو نوع من الورق الناعم المصقول صقلا جب دا 
يتميز بسهولة المحو والتصحيح عدة مرات ۰ وسهولة جريان القلم 
عليه » ويفضله الخطاطون في كتابة الأمشاق ( مسودات تعليم الضط) 


٠ لتلاميذهم‎ 


_- الورق المسوى بالمهرة فقط . ويتميز بصعوبة التزوير فيه لعدم 
قابليته للمحو والتصحيح > ويستعمل في الوثائق والرسائل وكافة 


المكاتبات الرسمية والحكومية . 


۳ الورق المطحون أو المسحوق أو المعجون + وفيه بطحن السسورق 
ویمزج مع الجص ۰ وتستعمل هذه العجينة في عمل التصمیمات 
المختلفة » وفي التزیینات البارزة الجد ارية وفي اسف 


وفي عمل التمائیل ۰ ویعرف بالورق المتحجر آیضا. 


- الورق الخردة ۰ ( Paper Mache‏ ) ویتکون من ففسلات 
الورق ۰ وتعمل منه عجينة ورقية تستعمل في التزيينات المختلفةء 
والتحف الفنية كالمقلمات والأغلفة الورقية المدهونة باللاكيه .)١(‏ 

35 الورق المجدول أو المعرق . لاحظ المختصون بصناعة الورق أن هناك 
خطوطا متقاطعة تظهر على الورقة ۰ اذا نظر من خلالها في اتجاه 
الضوء > وتبين لهم أن تلك الخطوط ماهي الا تأثير شبكة الوعاء 
الخشبي »> الذى كان يصفي منه المزيج الخام آثناء صنع الورق › 
فاستفلت هذه الظاهرة في وضع علامات مميزة بنفسالطريقة. تمشل 
العلامة الفارقة للمصنع الذى صنع تلك الأوراق مثل القبعة 
والصفر 2 ورأسالثور ۰ والمرساة» ورآس الفنم » والميزان › 
والزهرة » والسمكة. والمقصء والهلال »والید ۰ والغليون »وفیسسر 


ذلك ۰ وآطلق علیها بالعلامة الماثية ( ختم المصنع ٠)‏ 


۰ (IN > ۱۷۰۰۱ ۸ ۰۱66 CAC. CN ۹6۰۹0 ( : انظر اللوحسات‎ )۱( 


ورق النسخ ٠.‏ المعروف بورق الكربون ٠‏ وكان يغطى أحد وجهيه 
بطبقة من الگربون الفحم ٠‏ ويستعمل في كافة آنواع النسخ والنقسل 
للكتابة والرسومات والزخارف والأشكال ونحوها ٠‏ 

5 الورق المشمع .. المعروف بورق الاستنسل » ويستعمل في الطباعة 

002 الورق المصمغ .. المغطى بطبقة من الصمغ المجفف » ويستعمل في 


ظروف الرسائل والطو ابع ونحو ذلك ٠‏ 


ت الورق الشبن ۰۰ ويد يتميز برقته ونعومته وشفافینه » ولمعان هه 
ويستعمله الرسامون والمصممون في نقل كافة الرسوم والزضخغارف 


والأشكال كما يوضع بين الصور الفوتوغرافية في المجلدات الخاصة 
بها كالمرقعات ( الالبومات ) ويعرف اليوم بالورق الشفاف ۰ 

- الورق الخشن .. ورق الرسم » ويستعمل في الرسم بقلم الرصاص 
ويطلى بطبقة رقيقة من الصمغ 2 اذا أريد الرسم عليه بالالوان 
الماعية ومن أنواعه المعروفة انقری »وآیتمان ۰۰ ويسمى تارشسون 
اذا كان شديد الخشونة 2 وبالورق المسطح العادى اذا كان قلیسل 
الخشونة . 


قفص الورق 


كان الورق المنتج محليا »والمستورد من الخارج يأتي الى سوق 
الورق على شكل قطع وألواح كبيرة الحجم 2 ويباع بشكله هذا بقصد 
ترك الحرية المطلقة للمشترى › بتقطيعه وقصه بمقدار حاجته منه » وحسب 
المقاس الذى يتطلبه العمل ۰ وكان يقوم بهذا العمل في أغلب الأحيان 
الخطاطون والمذهبون والمجلدون ۰ وقد شاركهم في ذلك الوراقون» وبالتالي 


كان بوجد لديهم طقم من البرابة )1( ۰ و المقطة ۲ و نمی وتحوهاه اكه 


(۱) انظر؛ص ٩۱‏ من ‌الرسالة ٠‏ 
(۲( انظر: ص ۹0 من الرسالة ۰ 


هذه 


المهنة اليدوية الفنية فيما بعد مکانتها بین‌الفنون المحلية في 


الدولة العتمانیة في استانبول وفوجا (۱), وشا > روم - 11 


© ٤ 
ویوسه 41 برير‎ 


ی 1 
رن ١‏ و 


مم ص 


(۱) 


(۲۱ 


(o) 


(1) 


فوجًا ( رووج ) هي بلدة صفيرة تطل علی‌ساحل بحر ايجة في 
"قرب تركيا شمال مدينة ازمير الساحلية ۰ وتعد الان منطقة سياحية 
انظر؛ شكل ( ۲ )ء 

سیواس ( 327۸3 ) مدينة قديمة ءتقع على طريق الشرق الموصل الى 
ايران قدیما »وکانت محطةللقوافل التجارية »وتتوسط الطریق مابين 
مدينتي قيصرية وبا رزنجان ( آرض الجن - BRZINCAN‏ ) 
وکانت من اهم مدن دولة السلاجقة الاناضولیین ءوتقع الان في القسم 
الشرقي لتركيا 2 بسودها الجو البارد طیلة ایام السنة لارتفاعها 
عن مستوی سطح البحر ۰ وتشتهر بتربية المواشي وصناعة الصوف | ۰ 
(هذه النبذةمما رواه آحد ابناءهذه المدینة ) انظر؛ شکل  (‏ ۲ )۰ 
روم - آلي ( آ1 ) :وتعني ولاية الروم . وهو اسم 
يطلق على المنطقة التى تقع علی‌غرب البسفور وشصال غرب بحر مرمرة › 
ومن آشهر مدنها ادرنة ( 212 ) العاصمة الشانية 
للعشمانیین »انظر: شکل ( ۲ ۲ )۰ 


البوسنة ٠.‏ اقلیم يكون هو والهرسك جمهورية مستقلة بشثمال 
یوغوسلافیا > فتحه الاتراك سنة (۸۸ ۵ / 0۱۳) و آسلم کثیر من 


سکانه ۰ وفي سنة (۱۲۹۲ ه / 2۱۸۷۵) رفض الباب العالي ادخال 
الاصلاحات فيها مما ادى الى ثورة الفلاحین > ونشبت الحرب التركية 
الروسية سنة (۱۲۹6 ۵ھ / 2۱۸۷۷) - (۵۱۲۹۵ / 2۱۸۷۸) ومن ثم وضعت 


تحت سيادة السلطان اسمياء ولایزال أهلها بحمد الله متمسكين 
بالاسلام » ويقومون بفريضة الحج كل عام ۰ انظر: محمد شفيق غربال » 
مء س » جا » ص ۳۵ع » شكل ( 85 )۰ 
تخر :| 21281 ) بلدةتقع في منطقة البلقان الجنوبية 
التي كانت تابعة للدولة العثمانية فیما مضی » وهي الآن واقعة 
على مقربة من حدود آلبانیا مع يوغسلافيا ۰ 
انظر'شكل ( ۽ )ء 

- İsmet 3inark, A.E. 30 53. 


و المقص , بكس المیم هو آد 1ة القص » و جمعه مقاص 2 وهو المقضطلهم, 

2 o 
و المقر اض ۰ والجلم بفتح الميم واللام ۰ ویتگون من سكينتين مربوطتين ببعضهما‎ 
۰ وله آنو اع و آشکال منتعددة بحسب المجال الذى بستخدم فيه‎ ٠ من الوسط تقریبا‎ 


۰ 


وهو من!دو ات الضروربة للكاتب و الخطاط لاستخد امه في قص الورق وتسويد 
ويراعى آن يكون من الحديد الصلب الرقیق , وآن يكون صغير الحجم . طویل 
الساقین ( بمقدار سعة الدواة ) لضمان قص الورق بشكل مستقيم دفععة 


۹۹ 


و احدة تقریبا 


وللأهمية البالفة التي حظي بها من الکتاب عامة و الخط العربسي 
خاصة امندت يد الاهتمام و العناية الى المقص آیضا بتجمیل وتهذیب شکله ۰ 
وزخرفته في معظم الأحيان بزخارف نباتية وكتابية بأسلوب التكفيت بالذهب 
أو بالتطعيم بالأحجار الكريمة كالفيروز . والعقيق , واللؤلؤ في بعض الأحيان. 
فضلا عن تفنن الصناع العثمائيون في تصميم مقابضه على هيشة كتابة زخرفية 
بخط الثلت المثنى مثل ٠‏ يافتاح » عمل لطيف . عمل سعيد محمد ونحو ذلك ٠‏ 
وكتب على بعضها بعض النصوص القرآنية مثل ١‏ وماتوفيقي الا بالله , وما النصر 


الا من عند الله > بخط الثلث » مع ذكر التاريخ أحيانا (۲), 
)۴( ۱ 
واستمر العمل به حتى بعد ظهور المقص الآلي الكبير الحجم لقص 
الورق والكربون وقل استخدامه وبخاصة بعد ظهور المقص الكهربائي الحديث. 


طلا ۶ الورة وتلمیعسه 


ظلت الدولة العثمانية تستورد الورق من الشرق و الفرب حتى بعد 
قيام مصانع الورق فيها › وكما ذكرنا سالفا فانالورق المستورد و المحضسر 
محليا يكون خاما (4), وبالتالي يحتاج الى اجراء بعض العملیات الضضورية 
لاصلاحه » وخاصة فيما يتعلق بالورق المعد للكتابة ولاسيما كتابة القرآن الكريم 
واللوحات الخطية ونحوها ,2 وكان في مقدمة المهتمين بذلك الخطاطون والمذهبون 


والمختصون بفنون الكتاب »وتتلخص هذه العمليات فيما يلي 


)۱ یتر اوح طوله عادةصابين ۲۹-۲۳ سم ٠‏ 
(۲( البطليوسي > م۰ س ۰ القسم الأول »> ص ۱۷۲۱ ۱۷۷۰ هسيك خليفة › م * س ۶ 
ص ۳۰۱ ۰ Arseven, A.E.C.3.5.1264.‏ متام - 


= Ismet Binark,A.E.S.53. 
٠) ۸ - انظر: لوحة 6( ه‎ » 
۰) الا‎ (٠. انظر؛ لوحة‎ ۳۱ 


(< ( ترك صقل الورق وتلميعه تسمل خيب ر فت وحسب المجال السسسذی 
سيستعمله فيه -İsnet Binark, A.E. S. 50. ٠‏ 


: الطلاء ۰۰ (اآهار ) أو الورنيش‎ )١( 


الطلاء في اللغةء هو من الطلى » وهو كل مايطلى به ۰ وطلاه بالذهب: 
موهه يماء الذهب ۰ وطلاه بالدهن وفیره (۱) ٠.‏ والطلاء هنا يعني ؛ دهن 
الورق بمواد طبيعية أو غيرطبيعية لاکسابه قوة ونعومة وجمالا ۰ ویطلسسق 
عليه في اللغة التركية کلمة . ( آهار )۰ التي تعني التقوية »واستعیرت 
هنا لتقوية الورق بمو اد ۱ ۰ 

ومن آنواع الطلاء الجید المستعمل في طلاء الورق النشا »و الدقتیسق» 
وبياض البیض ۰ شم صفار الكبد والصغ العربي (الغرا* ) والاسبيداج 
( مركب الرصاص الابیض والشب مع ماء اقدام الخروف ) وتستخدم ذه 


المواد مجتمعة آو كلا منهنا علی حدة ۲۳۱ ۰ ومخال ذلك + 


٠ طلاء النشا: ویستخدم بطريقتين‎ )١( 

أ المسح - حيث یذ اب مقد ار معین من النشا في ماء بأرد » شمم 
يطبخ علی‌نار هادثة مع اضافة الماء الساخن »وتحریکه حتى 
ینفج وتزول رافحنه ویصبح قوامه معتدلا »ومن ثم يوضع الورق 
الخام فوق لوح خشبي ویمسح بقطعة من الاسفنج او القضطن 
ثم بترك لیجف في الظل ۰ ویفضل ترك النشا بعد اعد اده فترة 
من الزمن حتی يتكون على سطحه طبقة من الزبد »وبعد ازالتها 


یکون النشا أكشر تماسکا ونقا*(؟) . 


)۱( الرازی» م۰ س» ص ۰۳۹۷ اليسوعي > المنجد اابجدی ۰ ص ۰11۶ 
٩ Yazı )۲(‏ 21۳7170 تت تن ۲222 40۳60018۲ -Mahrud‏ 
31 و2611 Ze 1912۳0 medeniyetin~de Kal‏ 


Dask1, Neşre hazırlayan: M, Uğur Derman, (ANKARA: 
413114125 ۵5۵۵5 و(.1981 ,۸9 ود‎ S. 166. 

- İsmet Binark A. E. S. 5l. )۳( 
- M. UGUR 56250311 kağıda Dair, 3, 2 

- C.B. Arseven, 4.8.0.26 S. 898. 


5-5 Mahmud ۰ ۳ ۷572 و1۳‎ ۸ 3 166. 


- Muhiddin Serin, Hat SanatımıZz " 127116 91, 21 76709 و‎ 
Ye aletler, meşkler" ( Istanbul: 11556181 Neşriyat, 


Kuşak ofset, 1982.) S. 101. 


)5( 


)۲( 


(۱) 


(۲) 


(r) 


ب د الغمس ٠١‏ بعد اعداد النشا حسب الطريقة السالفة الذكر › 
تغمر فيه الورقة دافشا او باردا 2 ثمتعلق على الحباال »۰ 
وتترك حتى تجف قليلا » ثم تجمع الأوراق قبل جفافها تمامسا. 
وتوضع فوق بعضها البعض كيلا تلتوى ۰ ويمكن تكرار هذه 
العملية وسابقتها عدة مرات حسب الحاجة بشرط ان يتحسمبل 
الورق ذلك اذ قد يسبب تعدد طبقات الطلاء تشققا به وبالتالي 
یفسد الغرض من تقوية الورق به 0 . 

طلا ۶ البيض , 
یمکن أن یفطی الورق الخام ببياض البیض مباشرة أو كطبقة 

ثانية بعد طلاء النشا ءوذلك حسب الحاجة وتحمل الورق ویتم ذلك 

بتحضیر بیاض البیض مع قلیل من الشب » وخلطها جيدا حتی تظهرعلسی 
السطح رغوة 2 ثميترك الخلیط حتى تزول الرغوة ۰ ویصبح المزیج کالزبت 
وعندها يمكن مسح الورقة بقطعة من الاسفنج او القطن 2 وتتشسرك 


للت‌جفیف كما أسلفنا ام 
طلاء صمغ اللك ۰ ويقال له في‌التركية قومالاك ( الجمالكه ) 


وتتميز هذه الطريقة بسهولة التحضير ۰ اذ یذ اب صمغ اللك 
في الكحول ثم یمنح الورق بقطعة من القماش الناعم أو القطن. 
وتعتبر هذه الطريقة عالية الجودة في تحسين الخط وسهولة التصحيح. 
وقد عرفت من خلال أوراق قديمة تحمل تاريخ ۱۲۹۲ ه/ ۱۸۷۸م ۰ الا أن 


معظم الکتب القدیمة واللوحات الخطية لم تعمل بهذه الطريقة (۲). 


A.,E.S. ۰‏ و۲221 .3 Mahmud.‏ س 


- A. E. 


+ M.Serin, A.E. S.101, M.Uğur Derman ,KAGIDA 
DAÎR ۰ 


- A. B. 


ويختلف مقدار الطلاء من حيث رقنه وغلظته , وعدد طبقانه حسب نوع 
الخط والموضوع وما تتطلبه الكتابةعلىوجه أو وجهين ۰ فمثلا في كتابة 
المصاحف الشريفة ومعظم المخطوطات الدينية والأدبية والعلمية تطلى 
الوراق فيها من جانبيها بطريقة واحدة رقيقة من الطلاء » ومرد ذلك 
الى صفر الخط الذى كانت نگتب به تلك المخطوطات بالاضافة الىاستبعاد 
وقوع الخطاً 2 وبالتالى استبعاد التصحيح ۰ بینما كان الطلاء فلبظ ا 
وسميكا ومن عدة طبقات وعلى وجه واحد في الورق المستخدم في كتاببة 
اللوحات الخطية ( المرقعات ) وغيرها والتى تعتمد في كتابتها علىالخطوط 
الجلية الواضحة . وتتطلب هذه الاعمال بلا شك مهارة فاكقة ومعرفة تامة 
لمن يقوم بها كالخطاطين والرسامين والمذهبين › او من تخصص في ذلك 
المضمار حتى اصبح مصدر رزق له ۰ أو من له صلة ببيع الورق ولل _وازم 


الكتابة ( الوراقة أو القرطاسية ) وفنونها كالوراقين ۰ 


ومن خلال توقيعات (۲۱ بعض الفنانین والصناع على بعض أعمالهم 
في طلاء الورق وتلميعه › ولاسيما في تجهيز الورق الخاص بمشق خط التعليق 
عياف توت اف تجهيزه عناية فائقة » تتمیز بسهولة المحو و التصحیح 
عدف" مرات - نذکر المشهورین منهم حسن‌الرمزی ‏ ۰ قدری آفندی ۰ سید أحمد › 
ممدوح 2 رفقي 2 رفعت 2 ویعتبر الشیخ الأوزبكي من المشهورین في هذا 
المضمار ٠.‏ الا أنه لم يكن یوقع اسمه على آعماله ۰ وللاسف لايعرف عن 
هولاء الصناع والفنانین سوی آسماشهم فقط , ماعدا الفنان قدری أفندى 
الذی اشتهر بنجهیز ورق‌التعلیق والاسترزاق من بیعها ل آمام باب أستتاذ 


:خط التعلیق الخطاط آسعد يسارى آفندی ب لطلابه الذین تسابقوا على 


(9) لوحظ على الکثیر من التحف والصناعات الفنية الاسلامية آنها لاتحصسل 
توقیع الفنان أو الصانع الا في القلیل والنادر منها »وهذه ظاهرة 
فريدة تستحق منا التحليل والتوضیم سذکرها في موضعها ان شا ۶ الله ۰ 


شرائها حتى أنهم قصدوا منزله لشرائها آیضا ء فذاع صيته واصبحت أوراقه 
المصقولة مشهورة بين الخطاطين . إلا أنه ظهر فيما بعد أثر تشققات 


EE 


وبعد ا علىالورق الخام ۰ تأتي مرحلة الصقل والتلميع 
وتتم هذه العمليةباستعمال آداة تسمی (المهرة ) والتى تعنى في اللغفة 
التركية والفارسية : کل شىء مدور صفير » أو على شكل كرة بلورية أو على 
شكل خرزة زجاجية كما كانت تسمى بلح البحر »2 وهو اسم يطلق على الأحجبار 
الكريمة التي نزین الخواتم 31 ٠.‏ وأطلق العرب عليها اسم ( اتعهرق 0 


ومن آهم وظائف المهرق (المهرة ) آنها تکسب الورق نعومة ولمعانا 
حيث تساعد على تكثيف آجزاء نسیج الورق عند احتکاکها به كما انها تحفظ 
مواد الطلاء من التشقق وبالتالي يسهل جريان القلم على الورق »وتدفسق 
الحبر من سنه بشكل متوازن ولا بنحصر استخدامها في تلميع الورق بل تستخدم 
أيضا في تلميع الکتابة » سواء المكتوب منها بالمداد الأسود أو الذهبي 
كما تستخدم في صقل‌وتلمیع زخارف التذهيب والتجليد ۰ ويجب ان يتم الصطقا 
والتلميع خلال أسبوع من وقت الطلاء حتى لايتشقق الطلاء . كما يجب حقظ 


مت ان ا 
M.Serin, A.B. 5.101, M.Uğur Derman ,KAĞGIDA DAÎR, (۱)‏ - 
Ismet Binark, 4.8.5.6 ۰‏ ,343-345 .5.3 
(۲) الفیروز آبادی 2 ماس 6 ج ۲ 2 ص ۰۱۳۷ 
.168 .4.2.5 و۲221 .8 Mahmud‏ ~ 
() الفيروز اباذی 2 م. س » ج ۳ 2ص ۲۹۱ مادة ( ه / ق )۰ 
13 و Ugur Derman‏ .]1 ,168 .4.8.3 و1221 .3 Mahmud.‏ ~ 
DAÎR, S.342.‏ 1۸012۸ 


آنواع المهمسرة .)0 


۱) 


۲( 


)۳( 


المهرة المصنوعة من حجر القدح ٠+‏ ؟ ( حجر شدید الصلابة اذا احتك 


ببعضه يخرج شررا ) وهي‌عبارة عن مقبض من الخشب طوله بتراوح مابين 
۱۲-۰ سم وعرضه يتراوح مابين 5ه سم > مثبت فى وسطه حجر القدح 0 
(۲( 


وهو بسمك هرا سم ویعتبر حجر القدح من أجود وآحسن الانواع 


المستخدمة بكثرة في هذا المضمار ۰ 


المهرة الزجاجية ٠‏ وهیي‌عبارة عن كرة من الزجاج على شكل بيضاوى 


تملا راحة اليد 2 وهي نوعان ۰ احداهما مفرغة من الداخل »والاضسری 
مملوءة ۰ ویجب أن يكون الجز* الذی بصقل به الورق خشناً نوعا ما 


فين آملس (۳) ۰ غیر إن استعمالها في صقل الورق قلیل ۰ 


مهرة بلح أو آذان البحراالمحار) :وهي في الاصل غطاء لحیوان بحری ممن 


فصيلة الحلزون آوالتو اقع ۾ احدی قشریات البحرالتی تری على السواحل 
وتعرف آیضا بالودع » ویقال لها بالفارسية ( سنج 36206 )۰ 
وهي على شكل نصف بيضة أو بلحة ۰ وتتمیز بسطحها الاملس الناعم السذی 
يشبه كثيرا الخزف الصيني (*۰۲ ولخفة وزنها وعدم امتلائها من الد اخل 


لاتستعمل كثيرا الا عند الحاجة . وعندما بنعدم وجود غیرها ۰ 


7 5 35 6 و د 5 ف ا ۳۳ 
مهرة الذهب ٠‏ وتسمى ( بزرمهرة ) ٠‏ وهي عبارة عن مقبض من الخشب» 


مثبت في طرفه أحد الاحجار الكريمة كالعقيق أو الحجر السليمانسي 
أو الحجر اليمني أو غیرها 2 وهي اما أن تكون متقاربة ومدببة کمنقار 


الطير » أو لوزية الشکل (6) . وتستعمل في صقل وتلميع الکتابة 2 سواء 


(۱) 


(0 
(r) 
53 
(o) 


- Mahmud. B. 78552, م9 م۸8‎ 168,169,M.Ugur Derman و‎ 
Kagıda Dair, $.343,M.Serin,A.E. S.102. 


انظر: لوحة ( ۸١‏ )ء 
انظر: لوحة ( ۸1 )۰ 
انظر: شکل ( ه )۰ 
انظر: شگل ( 1 )۰ 


بالمد اد العادى » أو یمد اد الذهب أو الفضة . كما تستعمل في صقل 
وتلمیع الزخارف المذهية أو المفضضة ۰ فبریق الذهب والفضة يخبو 


طريقة التلمیع بالمهرة . 


قبل البد ۶ في‌عملية الصقل والتلمیع يجب مسح الورق بقطعة قماش 
مشبعة بالدهن أو الصابون الجاف ۰ ویمکن مسح‌الورق - ( اذا كان قلیلا) ب 
بفروة الر آس لاکسابه الدهن ‏ ۰ ثم توفع بعد ذلك الورقة على لوح مقعر من 
خشب الزیزفون الناعم یسمی ( بسترك ) او على لوح من الرخام الناعم ٠‏ 
وبعد مسح المهرة بفروة الرأس أو الصابون الجاف » تدلك بها الورقة 
دلکا متوسطا في السرعة والفغط 2 ويراعي في ذلك عدم الامساك بطرف الورقة 
بالید الأخرى عند الدلك بل‌تترك حرة لآن الامساك بها يؤدى الى خدشعجها 


قافن لطا و السقل با میس :۱۲۸ 


يعمل الطلا ء على سد فجو ات ومسام الورق الخام > ویجعله قویا متماسکا 
ومستویا ٠‏ 

یفید الصقل في تشبيت ولصق الطلاء علی‌الورق جید! حتی لایتشقق كمسا 
يعمل علی‌ند اخل وامتز اج آنسجة الورق مع بعضه البعض » وازالة 


- Mahmud 8. و168 .4.8.5 و7221‎ M. Serin, A.B. 5.102. ۱) 
- Ismet 3in Aûrk, A.E.S. Sl, M. Uğur Derman Kağıda (۲( 


Dair, 3۰ 341 م‎ 


- | عدم تشرب الورق للمداد ۰ وبالتالي يمكن اجراء المحو والتصحيح عدة 


مرات ٠‏ 
يعمل علی‌ابر از الخط و الرخرفة بشكل نقي ومحدد الملامح > فتزد اد جما لا 


بمرور الوقت ۰ 


وجدیر بالملاحظة أن آفضل وآجود آنواع الورق المصقول كان يتم تجیهزه 
واعد اده في مدينة استانبول » وکانت تباع تلك‌الاوراق في دكاكين المجلدین 


رالمذهبین والوراقین . الذین‌شارگوا المختصین بذلك الم .۰ في اعدادها 


وكانت آغلب هذه الدکاکین في حي بایزید مقابل كلية الطب العسكرية 
القديمة . وكان المشترون لهذه الأوراق يقومون في أكثر الأحيان بشن راء 


كميات كبيرةمنها دفعة واحدة خوفا من انعداموجودها في مرات أخرى »ویحتفظور 
بها في صناديق معدة لذلك » حتى أن آکثر الخطاطين تركوا عند وفاتهم 


عدة صناديق مليكة بتلك الأوراقا تة ٠.‏ 


" وجدير بالذكر أيضا أن الأوراق التي كانت تستخدم في كتابة الرسائل 
والوثائق الرسمية ونحوها في الدولة العثمانية لم تكن تغطى بالطلاء » بل 
اكتفي بتلميعها بالمهرة فقط » لمنع التلاعب والتزوير فيها , آن الكتابة 
بالمداد علیها تنفذ الى آعماق الورق ولايزول منها ۰ وبالتالي يصعب المحو 


U PE 


وفي الآونة الأخيرة (منذ منتصف القرن ۱۷ م ومابعده تقريبا) بدا 
استيراد الورق المصقول الجاهز للاستعمال وبالتالي اختفت عملية الصقغل 


- Îsmet 3inark gy ABs Sa Oke (۱) 


~ A.E. مک‎ 50, M. U&ur Derman Kagida Dair,S.344. (۲) 
> و2 0ن 4 و 6۳ 65 5 ظ و و‎ 35 S897. )۳( 


١ تلوين‌الورق‎ ۱ 


جرت العادة على أن يتم تلوین الورق حسب الحاجة » فمن المعسروف 
أن الخطاطین و الکتبة عامة کانوا لایفظون استخد ام الورق الناصع البیاض 
لتعرضه للانساخ على مدی الآيام بل حيث یفضلون الورق المائل الى الصفرة 
(الطحيني ) اضافة الى أن هناك آعمالا فنية تتطلب تلوین الورق بالالسسوان 
المختلفة ودرجانها ۰ ویتم تحضر الالوان بعد استخلاصها من النبانات المختلفة 
بالفلیان باحدی طریقتین (۱) . 
أ جمع النباتات المطلوبة ووضعها في انا ۶ کبیر به ماء وقلیل من الشسب 
وبعد غلیان المزیج یصفی في اناء آخر ( طبق ) »ویفمس به الورق 
( ورقةورقة ) شم ينشر لیجف ۰ 
ب اذا كان اللون‌گیماشیا أو على شکل مسحوق ۰ بخلط مع مقدار من الخل 
المر على قطعة رخام ۰ ویطحن المزیج یدویا ثميخلط بالنشا المطبوخ 
للزج » ثم يدهن علی‌الورق بقطعة من القماش أو الاسفنج الناعسسم» 


وهکذ ! حتی بتشرب الورق‌السلون > ویجف في الظل ۰ 


تک سر قى اتر ت ر مكاية: )بوشن تین مورک 
بلونین ۰ وطريقة ذلك أن تفطی الورقة بکاملها بلون معین سواء بالفسسس 
في‌المحلول اللوني ۰ أو بالمسم علیها بقطعة من القماش أو الاسفنج الناعم 
تم بوتی بلوحة معدنية بمقد ار المساحة المعدة للکتابة وتوضع على المکان 
المطوب وسط الورقة » ومن ثم‌تلون الجوانب المکشوفة بلون آخر ۰ وتتم هذه 
العملية بالمسح بالقماش أو الاسننج فقط ۰ ولایعلح الغمس معه (۱۳ . 


- 211٠. Ugur Derman, Kagıda Dair, SS. 340, 341 . )۱( 
1۰ Serin, A.E. S.99. 

- Me Ugur Derman, A.E. 390 340, 34l . M.Serin, (۲) 
A.E. 5.99. 


ومن آهم النب‌انات المستخدمة في تحضير الألوان ۰ ورقة اللوز 2 وتنتس 


اللون الأصفر الذهبي » والحمص' وينتج اللون الحمصى ۰ والحناء وتن ج 
اللون الأحمر الحنائي ۰ وقشور البصل وتنتج اللون اأحمر . والجوز والرمان 
الأخضر وينتجان اللون البني ۰ وورقالبنفسج وبذرة زهرة البيلسان وتنتجسان 


اتر اتيف ومو فلك ۱۱۱۳ 


وآکثر ما استخدم الخطاطون من الآلوان ثمانية بدرجاتها المختلضة› 
وهي الأبيض ۰ والأصفر . والاحمر » والأخضر »,2 والأزرق ۰ والبني » والآأاسود 


والوان مختلفة غبارية ومتموجة والآبرو( ( ۰ 


o“: 


Me Serin, Ã.B. 3.990 ۱) 


- Mahmud. 3. و۷۵21‎ A.B.S. 159. (Yr). 


+۷ عاد 


القكم )١(‏ , بفتم القاف واللام : هو آلة الكتابة (الخط) والجمبع 
ام 
آقلام وقلام > ويطلق عليه القلم ۰ لتقلیمه وتسویته كما يُقلم الففسشر. 
أو : هو آنبوب من القصب أو القنا ۰ وکل عود یقطع رآسه ویقلم فهو ۰ قلم. 
ولذلك سمیت السهام آقلاما ۰ لقوله تعالی ۰ ۷ اذ يلقو اقا RE‏ 
َمل مرحم +(" وقيل: انه ماخود من القلام ٠‏ والقلام : شجر فعیسسف 
رخو . فلما ضارعه القلم في الفعف صار قلما ٠‏ ومن ضمن تسمياته ۰ اليراع 
وهو ٠‏ القصب المجوف آو المشقب > وسمی قلما لاستقامنه . و آیضا سمسي 
بالقداح أو الأقداح وهي؛ السهام »ویقال له . المزبر بالز ای » و 
بالذ ال ٠‏ وسمي بذلك لانه یزبر به ویذبر آی + يكتب ۰ وهناك فرق بيسن 
رَیرّت وذبرت 2 فبالزاي تعنی ای : کتبت » وبالذال : قرآت ۰ والمزبر 
بکسر المیم هو : القلم 2 کقولهم : زبرت الکتاب ٠‏ آنقنت كتابته ۰ ویقول 
تعالى ١‏ وانّةٌ لني یر اولي ۾ (4). 


و المزبر من الآدو اتالتي تشتمل عليها الدواة ا ٠‏ وسمي أيضاء الأرقم 


(۱) یطلق‌علیه فياللغة الاغريقية واليونانية كلمة ( Calamus‏ (« 
سفندد ال ز م۰ س »› ص ۰۵ 

(۲) سورة :آل عمر ان - آية (44). 

(۲) ویسمی قبل البري : قصة ويراعة ۰ ولایسمی قلما الا بعد البری . 
اليسوعي ۰ المنجد الابجدی , ص ۰۸۱۵ 

(8) سورة ٠‏ الشعرا* - آية (۰)۱۹۱ 

(ه) القلقشندی » م ۰ س » ج ۲ » ص ۷۳ ۰ 2۷ . ابن سیدة ‏ م۰ س » ج ۱۳ ۰ 
ص ٤‏ . عبد الله بن جعفر بن درستوية بن المرزبان الفسوی الفارسسيء 
گناب الکتاب 2 الطبعة الأولى »تحقيق ١‏ ابر اهیم السامر اشسي. 
عبد الحسین الفتلسي ( الکویت:د ار الکتب الثقافية ۵۱۳۹۷۰ 0۱۹۷۷) 4 
ص ۱۵۳ » آبومحمد عبد الله بن محمد بن السید البطليوسي › الاتتضاب 
في شرح أدب الکتاب » تحقیق + مصطفی‌السقا . حامد عبدالمجهيدء 
( القاهرة . الهيئة المصرية العامة للکتاب 0۱۹۸۱۰) «القسم .الأول ۰ 
ص ۱1۵ ۰ ۱۲ ۰ زكي صالح : الخط العربي ۰ (القاهرة : الهيكة المصرية 
العامة للکتاب ۰ ۱۹۸۳م ) »ص ۱۵۹ ۰ محمود شيت خطاب » " السفارات 
والرسائل النبوية کتاب النبي صلی الله عليه وسلم وموادهم الکتابية " 
مجلة المورد ۰ بغداد : مجلد ۱۱ ,العدد الأول (۱۰۷ ه / ۱۹۸۷م)» ص 6 


اب ۱ مت 


والمرقم 2 رالملقاط )۱( »> و ابسن الزنجية ۰ والأسمر (۲), 


ويلاحظ أن لفظ القلم اذا ورد وحده فانه يعني القلم القصبي ۰ كما 
يطلق اللفظ على نوع الخط ( الاقلام الستة ) , وعلى‌الكتابة عامة 2 فيقال 
آقلام الآمم ( كتابات الأمم ) »2 أو الكتابة الموزونة ( كقلم الثلث, القلم 
الكوفي ) ونحوهما ۰ ويعني أيضاالأسلوب الذى يتبعه الخطاط لنفسه ليقال 
ان لفلان قلم و 

كما ورد ذكر القلم في آيات كثيرة تتحدث عن 0 بأسمائه المختلفة » 
فورد في قوله تعالى + ۾ ان والقلم وقا يَسْطْرُونَ #(4) , وقوله تعالى : 
و ارا ورب ارم الذى عم بَانْفَنم 4 (°). وفي قوله تعالسی : 
+ واه لفي زیر اولي # )1( > وقوله تعالى ۰ # كانزالك 

: 

في الكتاب مسطورا 4(" وقوله تعالى في والطور وکتلبٍ مشطور في 
رق منشور 4*) , وقوله تعالى : یو زک تیه في طسو 
م فو سوروت د ہے 


لق بكر ای 


9 5 ۲ 5 سمه ۲ 16 رم اس 2 
آم الكتلب ي4( ال u‏ 


)۱( مح م ود شيت خطاب »م ٭ س يعض 66 ٠‏ 
)۲( المقصود بالزنجية هو المحبرة لسواد مدادهاء 
A.E.S. 138.‏ م۷۲21 Mahmud. B.‏ سب 


- A.E. C.E. Arseven, A.E., ®2. 3. 910. 3 
۰)۱( سورةالقلم - آية‎ ):( 

(ه) سورة . العلق _ آية (۲ )۰ 

.)١95( سورة؛:الشعراء-آية‎ )19( 

(۷) سورةء الاسراء _ اية (۸ه)ء 

(۸) سورة.الطور - آية (۰)۲-۱ 

۰)۲۲ ۰ ۲۱( سورة. البروج - آية‎ )٩( 

(۱۰) سورة؛ الرعد - آية (۰)۳۹ 


(۱۱) سورة. الاعر اف - آية (ه؛١)‏ ۰ 


كما ورد على لسان المصطفى صلى الله عليه وسلم قوله ( أول ماخللق 
اة القن + فال کید قا ( چارب وا مجه 
القدر وماهر کائن الی‌الأبد ۲ + وقال علیه الملاة و السلام: ( آول ماخلق 
الله :الس ام » کم خلق هن الیرام. القلم: فال له + اکتب. اقل 
ما آکشب ؟ قال. ماهو كائن ۰ فال: قزبر القلم بما هو کائن إلى يوم 
القيامة )۲۳۲ , وقوله عليه الصلاة واسلام : ( إن آول ماخلق الله القلم 
لخر ان ية اف فقن م و أف وان اكل ف جي 
کائن إلى يوم القيامة )(۳) ومن أقواله صلى الله عليه وسلم: ( قييدوا 
القنم بالكتابة /[4) . ( الخط الحسن يزيد الحق وضوحا )(*۲ , وقال 
لرجل اشتكى اليه سوء حفظه : ( استعن بيمينك على حفظك)[1) » وقسال 
لكاتبه + ( اذا كتبت ففع قلمك على ادنك الأيسن فانه آذگر لك)([9) , 
وني هذا كله دليل واضح على اهتمام الرسول طن الله غليهوسلم بالعلم 
والتعلم وتحسين الخط وتجويده ۰ فان آلة اللفظ اللسان وآلة الخنط 
القلم (۸) ٠‏ وجرى مدح القلم على لسان الكتاب والخطاطين ورجال الادب أيضا 


٠ أبوعيسى محمد بن عيسى بن سودة الترمذی , الجامع_الصحیح_» تحقيق‎ |)١( 
ص ۳۲۹۸ 2 ج ه‎ 2 ٤ دار الكتب العلمية ) ج‎ ٠ أحمد محمد شاكر ( بيروت‎ 
۰۷۳ ص ۳۹۵ . القلفشندی »م۰ س »ج ۲ ۰ ص‎ 

(۲) ن ۰ م ۰ س2 ج ۲ 2 ص ۰1۷ 

(۳) ان م۰ س اج ۲ ,ص ۰۷۳ 

)٤(‏ الحافظ نور الدین على بن آبي بكر الهيثمي ,مجمع الزو اشد ومنبع الفو ائد 
(بیروت ٠‏ مؤسسة المعارف ۱۰۲ ه/۱۹۸1م) ج ۱ »ص ۱۵۷ »آحمد بن حنبلء 
المسند 2 الطبعة الثانية ۰( بیروت + نشر وطبع المکتب الاسلامسي › 
۸ ها / 0۱۹۷۸) ج ٤‏ » ص ۰۹1 

(ه) ن٠‏ م۰ س »ج ٤‏ 2 ص ۰11 

۰۱۵۷ الهيشتمي »م۰ س »ج ۱ ۰ ص‎  )9( 

(۷) ابن حنبل ,م٠‏ س 2ج ٤‏ 2 ص 11 1۸44ء 

(۸) فوزی سالم عفيفي ۰ نشأة وتطور الكتابة الخطية العربية ودورها 
الثقافي والاجتماعي »> الطبعة الأولى , (الكويت : نشر وكالة 
المطبوعات ۰ ۱۰۰ ھ / ۱۹۸۰) 2 ص ۸۳ ومابعدها 2 ص ۰۲۰۵ 


كفي فلم الكتاب عزا ورفعة 


امات 


إذا ششت أن تحظى بحسن كتابة 
7 


E‏ ثلاث واعتمدها فانها 
و 
مد اد | وطرسا محکماوبر اعة 


ولابد من شيخ يريك شخوصهاا 


و أيه ,)6( > 


وساكن ميت طعمه عند رأسسه 


وليس بحي يستحق كرامة 


وآهيف مذبوح على صدر غيره 


- 
تراه قصيرا كلما طال عمره 


يصير بما يوحي اليه وما 


کان ضمير القلب باح بسره 


كما يقال ٠۰‏ ( ما 


القلقشندى 2 م۰ س › 


۷۳ 


أعجب شآن القلم ! 


نق افده وی ا اف بالف 


ومرتبة في العالمين تزين 


يساعد في ارشادها ویعیسسن 
م 


اذا ذاق من ذاك الطعام تكلّما 
ويرجع في القبن الذى مده فوا 


يترجم عن ذى منطق وهو أبكتم 
ويضحى بلیفا وهو لايتكلما 


لسان ولا قلب ولا هو ساممع 


اليه اذا حركته الأصابع 
۶ 


ج ۲ ء ص ۶۷ ۰ 


بش هه بط ون ا 


علي الجندی ۰ محمد صالح سمك » محمد آبو الفضل ابر اهیم ٠.‏ أط وار 
الثقافة و الفکر في ظل العروبة و الاسلام . الطبعة الاولی ۰( القاهرة ٠‏ 
الطرس ۰ مفرد آطر اس وطروس وهي الصحيفة عموما . و الصحیفة التي 
محیت و آعیدت كتابتها ۰ اليسوعي : المنجد الابجدی »ص ٠ 10٩‏ 


(۳ 


(€) 
6) 


فوزی فيفي 2 م۰ س » ص ۲۰ 2 ۰۲۰۷ 
القلقشندی 2 م۰ س ‏ ج ۲ »> ص ۶۷۵ »أ ۶۷۲ ۰ 


وقيل» ( القلم اذا قذف المادة ( ای المداد ) الى صدره ثم مجه من 
شقه بمقدار ما احتملت شفتاه رآیت كتابة ٠‏ الأبصار لها سامبية ‏ واذالاكتها 
الألسن فالآذان لها واعية )١()‏ ۰ ويقال أيضا + ( طورا يرى اماما يلقي 
درسا وطورا يرى نحلة تجني عسلا وطورا يرىأفعواننا مطرقا ب والعجب 
أنه لایزهی الا عند الاطراق - وطالما نفث سحر ؟ وجلب ۳۱۰ وأيضاا 
(القلم يخدم الارادة ا اة و اريبك افا ريشن ۱ 


على آرض بياضها مظلم | فا a‏ 11707 


وقيل آيضا ( الأقلام مطايا الفطن . ورٌسل الكرّم )[4؟) . وأيضا 
( البيان اثنان + بیان لسان » وبيان بنان » ومن فضل بیان البنسان 
آنما تثبته الاقلام باق علی الاید ‏ ؛ وما تسه اللسان تدر الأيام : 
وقي ( لم آر افيا احس بسا من القلم )0 . 

وقد استخدم الانسان منذ ممارسته للکتابة آقلاما من المواد 
انمختلفة المتوفرة في البيئة الطبيعية , وعلی سبیل المشال استخدمت 
في مصر القديمة آداة من الحدیید للنقش بها علی‌الحج 111 : وفي مراحسسل 


أخرى استخدم قلم من نبات اتا یطلق عليه في اللغة الاغريقية 


۰۲۰۳ فوزى عفيفي 2 م۰ س » ص‎ )١( 

(۲) ن» م۰ س » ص ۰۲۰ 

 )۳(‏ آحمد بن محمد بن عبدربه ۰ العقد_الفرید ۰ الطبعة الاولی » تحقیسق. 
عبد المجید الترحینی ۰ ( بیروت : دار الکتب العلمية ۰ ۰ 0۱۹۸۳/۵۱) 
ج £ 2 ص ۰۳۷۷ 

۹3 القلقشندی 2 م. س » ج ۲ 2 ص 8۷۵ ٠‏ 

(ه) نه م۰ س ۰ 

(1) ن٠‏ م۰ س ۰ فوزی عفيفي » م۰ س » ص ۰۲۰۳ 

9 الدالي ۰ الخطاطة 2 ص ۰۱۱۹ 

(۸) السَمَارء نبات ينمو بكثرة في مصر في المستنقعات السالحة . الفريد 
لوكاس » م۰ س » ص 5۸۸ ( 85 311521151031212 ) ويطلق 
عليه العامة قش الحصر ۰ وهو من شجر ااسل أو البوط او الطلح ۰ (=) 


و الرومانية (قلاموس 5لالالة21© ) ) ء وتلاه قلم البوص )١(‏ في 
اعفن وتات الرؤناني. لو تايها دوه فف قن ون رن 
البردى والحبر » بينما كتب الصینیون بقلم مدبب على الألواح الخشبية. 
ويمة هيوق الکن افعو فلس ن الات اتف أو تیه 1 نكمي 


بها على الآلواح الخشبية أو الحرير أوالورق فيما بعد. في حين كتب 


الآشوريون والسومريون القدماء باقلام غير حادة على شكل منت ورى 


بطرف مثلث من المعدن ( الحديد ) 2 أو العاج أو الخشب على الآلواح 


)-) 


(1) 


أحمد عيسى بك ,2 معجم أسماء السنبات » الطبعة الأولى ( القاهرة ٠‏ 
المطبعة الاميرية ۰ 4 )١١‏ ص ۱۰۲ ٠‏ الرازى :م۰ س2 ص ۳۱۳ 2 وهو 


المنتصبة ينبت في الار اضي الرطبة ٠‏ اليسوعي , المنجد الاب‌چجدی › 
ص ٠ ۵*٩۲‏ 


البوص ٠‏ يطلق عليه أيضا القصب ۰ ومفردة قصبة 2 أو الغاب و الیسر اع » 
وهو كل نبات بساقه انابيب وكعوب (عقد) ۰ وكان يستعمل في مصطر 
منذ القدم »ویکثر نموه في الوجه القبلي »و استعمل في أغراض كثيرة 
کبناء المساکن وعمل السلال و السهام و القو ارب و الاقلام . سید خليفة› 
مس » ص ۰۱۳۹ هامش (۱) . آحمد عیسی بك » م۰ س » ص ۱۳۸ 2 رقم (۰)۱۹ 
ويرف القَصب : بأنه نبات من فصيلة النجیلیات »ویبلغ القصسب 
الکبیر منه حو الي آربعة آمتار »وینمو بکثرة على ضفافالمستنقعات 
وهو على آنواع فیعمل من الصلب الغلیظ منه المز امیر ءوتتخذ منه 
الاقلام ۰ وهو بخلاف قصب السکر المعروف لدی العامة بقصب المص « انظر ۰ 
اليسوعي , المنجد الابجدی » ص ۰۸۰۱ ۱ 
الريشة : وتتخذ عادة من ريش الطیر کالنسر ونحوه » أو تصنع من وبر 
الجمل ومن شعر حیوان السمور »ومن شعر آذان البقر »وتربط هذه 
الشعیر ات على عود من الصندل أو العاج أو الأبنوس بخیط من حریسسسر 
آو نحوه 2 ثم تسقی بالصمغ وتترك في الشمس حتی تجف تماما انظاسرء 
اريك دی جرولييه ٠‏ تاريخ الگتاب ۰ ترجمة : خلیل صابات »مر اجصة 
حسن محمود 2 (القاهرةء مكتبة ومطبعة نهضة مصر ) »ص ۱۷ مسفنددال» 
م٠س‏ » ص ٠ ٩‏ غير معروف المو لفاء " رسالتان‌في صناعة المخطسوط 
العربي " 2 تحقيق. بروين » بدرى توفيق » مجلة المورد . بغداد. 
مجلد :۱ » العدد الرابع 2 ( ٥۰٤۱ھ‏ : ۱۹۸۵م) ء ص ۲٣۷‏ ۰ 


الطينية أ وقد اختلف شكل القلم من منطقة الى أخرى تبعا لاختلاف 
المواد التي كانت تستعمل للكتابة ٠‏ فعند ظهور ورق البردى و الحبسر 
في مصر 2 اتصف القلم بصفات كالطول والعرض وطريقة البری وشكل القلط 
بحيث تجعله مناسبا لأغراض الكتابة ونوع الخط وورق البردى ۰ فترواح طوله 
مابين ۱٦‏ - ۲۳ سم » وقطره حوالى هرا مم » أما طريقة بريه فك ان 
یبری أحد طرفيه حنی يصبح مسطحا 2 بحيث تكتب به الخطوط السميكة 2 آمسا 
حافته الدقيقة فتكتب بهاالخطوط الدقيقة , ولتسهيل الكتابة به 
قب اتا فعیین عات قط فقا شاكلة + ويتسل + با لاستتان دون شق > حت شه 
الفرشاة أكثر منه بالقلم ٠‏ واستخدمت هذه الأقلام في أغراض متعددة 
كالكتابة والرسم والتصویر ۰ وفي القرن الثالث ق ۰ م استبدل قلم 
السمار بقلم البوص ۰ وأصبح يبرى بريا مدببا 2 وأدى بدوره الى دقة 
الكتابة آکثر مما سبق 2 و استمر ذلك فترة طويلة ۰ وخلال القرنين السادس 
والسابع الميلادى 2 استعمل قلم البوص المشقوق السن ۰ وظل مستعملا في 


العصور التالية(؟) . 


ومما لاشك فيه أن العرب في الجاهلية ورغم كثرة الآمية فیهم . الا آنهم 
عرفوا الكتابة في عصور منقدمة » واستخدموا أدوات مناسبة من المعدن 
أو الخشب أو غيرهما ۰ للكتابة بها على الاحجار و العظام وغيرها من المواد 
المختلفة المتوفرة في بيكتهم كما تقدم ذكره ۲۳۱ , فضلا عن استخدامهم فسي 
بعض الأحيان الفحم و الطب‌اشیر وهای وغير ذلك في الكتابة ۰ وهلذا 
لايعني آنهم لم یستخدمو! القلم ۰ بدلیل ذکره في آول آية نزلت على الرسول 


صلی الله علیه وسلم في قوله تعالی ۰ فر الذىعلم بالقلم ۸( ثم ذکره في 


)۱( الد الي ۰ الخطاطة . ص ۱۱٩‏ ۰ سفندد ال »م۰ س ۰ ص ٠١‏ ۰ حمودة 2 م ۰ س » 
ص ۵۱ ۰ 

(۲( الفرید لوکاس »م ۰ س 2 ص ۵۸۸ . حموده »> مه س » ص ۲۳ ' سفند دال 2 
م۰ س » مه » آريك دی جروليه 2 م۰ س ۰ ص١١‏ 1¥ 

(؟) انظر : ص 54 ۰ ۲۵ من الرسالة. 

(4) سورة: العلق- آية (م). 


5 


الشعر العربي الجاهلي ».وکانت هذه الأقلام تستخرج من السعف » ومن لب 
الجريد الأخضر :ومن الغاب » ومن القصب الفارسي ) البوص ) . الذى استخدم 


کما استمر يرق الق و ف یتفن تفه اجيف ۱۱۱: 


وعند ظهور الاسلام وقیام الدولة العربية الاسلامية على يد رسول الله 
صلی الله عليه وسلم استجدت آمور كثيرة ۰ ومن أهمها ۰ الاهتمام بالعلسم 
والتعليم > حيث نزلت أول آية E‏ د ات م اقا سم 
ربك الذى خَلَقَ > خلق الإنسان من علق 0 اقرا 3 الأكرم ١‏ الذي مخت 
بالقتم ۲۲۱۷۷ . مر الذى دفع العرب المسلمين الى طلب العلم والتعليم 
( قراءة وكتابة ) وبالتالى قلت الآمية بين العرب في مكة الا كما 


)۱ الكردى » تاريخ الخط العربي » ص ۸۹ ٠‏ فوزى عفيفي »م۰س » ص ۱٩۲‏ 0 
كما يشير في ص (۸۱ ۰ ۸۲ ) أن ممارسة العرب ( في مكة ) للتجارة كان 
لها دور في‌ازدیاد معرفتهم للكتابة 2حيث تطلب ذلك كتابة العود 
و المو انیق الخارجية و الد اخلية » ومن الموکد أن الکتابة كانت آصلا 
معروفة عند عرب الشمال ( الحيرة ) » وعرب الجنوب ( الیمن) ثم رحلت 
الی الحجاز في نهاية القرن الخامس المیلادی » و انظشر آیضا 
الدالي , الخطاطة ,2 ص ۵۰ ۰ ۰۱۱۹ زگي صالح 2 م۰ س ص ۱۵۹ ۰ 
حمودة 2 م. س » ص ۱۳ ۰ ٤‏ ۰ محمد قبيسي » ندوین القر آن الگریسم ,2 
انطبعة الأولى ( بیروت : دار الافاق الجدیدة ۰ ۱6۰۱ ها / ۵۱۹۸۱) 
ص ۰۷۲ 

(۲) سورة: العلق - آية ( ۱-ء )۰ 

(۳) لم يكن بمكة قبل ظهور الاسلام أكثر من عشر رجال یعرفون القراءة 
والكتابة ۰ محمد قبيسي 2 م۰ س » ص ۱۳ ٠‏ 
ویذکر البلاذری في فتوح البلد ان ص لاه ان الاسلام‌ظهر بمکةوفیها سبعة عشر 
رجلا بعرفون الکتابة ۰ ۱ 

(4) فوزی غفيفي 2 م۰ س » ص #۵ وزكي صالح ۰ م۰ س‌ص ۰ ۰۷ 
استعمل في کتابة تلك الرسائل آقلام مسننة من القصب برؤ وس دقيقة 


ناعمة ٠‏ محمد شيت خطاب » م۰ س ؛ ص 6 ۰ 


واتخاذه صلى الله عليه وسلم ر و لود البو افیف ۱۱۱۱ 


وموقف الرسول من ؛سرى عزوة بدر 


۳ مر 4 : 
) ( »> وجمع القر آن وتدوینه بعد حسروب 


اتروة: ۱/۱ :و اشفوحات" الامومية ۳ .کل هدا كان ل اكن کبیرفی اردیاد 
اقبال العرب المسلمین على الشعليم » وانتشارالككاية داخل‌الجزيرة العربية 
وخارجها > مما حد ا بالمسلمین الی‌تجویدها وتطویرها على مر العصور ۰ 


(1) 


)۲( 
(r) 


)4( 


بعد نزول القرآن على الرسول صلی الله عليهوسلم آصبح لدیه أربعون 
كاتبا في مختلف الآمور »كان من أشهرهم زيد بن ثابت »؛عبد الله بن 
الزبیر »سعد بن العاص »عبد الرحمن بن الحارث بن هشام رضي الله عنهم 
أجمعين » انظرء. زگي صالح 2 م۰ س ۰ ص ۰۷ 

نوزی‌عفيفي » م۰ س » ص ۸۵ ۰ 


آسر المسلمون في غزوة بدر الکبری ( في رمضان من السنة الثانية 
للهجرة ) سبعین رجلا من مشركي قریش . فأجاب الرسول صلی الله عليه 
وسلم فدیتهم بشرط أخذ المال من الامي 2 وتعلیم عشرة من صبيان 


المسلمیین من الكاتب ۰ وبعدها انتشرت الکتابة داخل الجزیرة العربية ٠‏ 
انظر: فوزی عفيفي 2 م۰ س » ص ۸۳ ۰ زكي صالح 2 م ۰ س » ص ٤)۸‏ * حسسسن 
ابر اهیم حسن ۰ تاريخ الاسلام السياسي 2 ج۱ » ص ۰۱۰۹ 

بدا جمع القرآن الكريم في عهد الخليفة آبوبکر الصدیق ( ۱۳-۱۱ ه ) 
بعد حروب الردة 2 ثم جمع مرة آخری في عهد الخليفة عشمان بن عفان 
رضي الله عنه ( ۳۵-۲۳ه)_ بسیب اللحن في القر۶۱ ات في‌الامصار المفتوحة 
وقد تم نسخ خمسة مصاحف » وزعت منها أربعة على تلك الامصار » وبقي 
المصحف الخامس عند الخلیفة عتمان رضي الله عنه ۰ وقد آدی هذا السسی 
جمع المسلمین على قر 8۶۱ و احدة » و القضاء علی‌اللحن المذکور 2 ونتج 
عن ذلك فيما بعد أن قام المسلمون في تلك الامصار بنسخ العدید من 
المصاحف تقليدا للمصاحف سالفةالذكر .حیث ظهر في معركة صفين 
(لالاه) على رؤوسالرماح بين أصحاب معاوية خمسمائة مصحف »وكان لم يمض 
سوى سبع سنوات على كتابة المصاحف في عهد عثمان رضي الله عنلهء 
مما يدل على انتشار الكتابة بين المسلمين ٠‏ 

انظر: عل ىالجندى وآخرون »م۰ س » ص ۳۹۹ ۰ حسن ابر اهیم حسن 2 تاريخ 
الاسلزم السياسي »+ ١‏ 2 ص56 ٠‏ 

كانت للفتوحات الاسلامية خارج الجزيرة العربية أثر واضح في انتشار 
الكتابة بين المسلمين لأمور عدة ٠‏ 

آ - اقبال الآمم غير العربية التي دخلت في الاسلام على تعلم اللفة 
العربيه لغة القرآن الكريم ٠‏ ب - حاجة الخلفاء المسلمين الی الکتابة 
فى دواوين ومرافق الدولة منذ العصر الأموي » انظر ؛ على الجندي و آخرون 


م۰س »ص ۳۹۹ ۰ فوزي عفيفي »م ٠‏ س »ص ۸۱ ٠‏ 


وعندما فتحالعرب المسلمون بلاد مصر والشام وفارس وغيرها من الأمصار 
منذ انقرن الآول الهجرى / السابع المیلادی » وجدوا أن أهلها يستخدم ون 
هي كتاباتهم آقلام القصب والفرشاة ۰ وهي نفس الاقلام انتى عرفها العلدارب 
قبل الاسلام وبعده تقریبا . فاستمروا في استخد امها مي الكتابة العربية على 
نطاق و اسع > كما آكثرو! مس استخدامهم ورق البردى لتوفره في تلك الأمصار 
نقرا لازدهار و انتشار الکتابة العربية 2 و اعتمادها في مر افق ودواوهيبن 
الدولة الاسلامية » وفي مر اسلاتها ومکاتب‌انها الد اخلية و الخارجية ۰ وفي شتى 
المجالات المختلفة ولاسیما مجال العلم و التعليم . الذى كان من هسم 
مضاهره بناء دور العلم و المکتبات العامة و الضاصة وما تحتویه من نفائس 
المخطوضات في العلوم المختلفة ۰ وتزویدها بمواد و آدو ات الكنايبذدة ۰ 
وندوین انعلوم الدينية و العربیة وفي مقدمتها الاهتمام بالقرآن الگریسسسم 
وعلومه . وحركة الترجمة التي بدآت خلال العصر الأموی ( 1۱ ۰ ۱۳۲ه) وبلفست 
آوج عضمتها و ازدهارها خلال العصر العباي ( ۱۳۲ - ۵1ه) ولاسیما في خلافتي 
هارون الرشید ( ۱۷۰ - ۱۹۳ ه) والمأمون ( ۱۹۸ - ۵۲۱۸ ) ۰ فضلا عسس‌سسین 
استعمال المسلمين للورق الصيني » ولاسیما بعد قيام صناعته في بغد اد فلي 
عهد الخليفة هارون الرشيد . وانتشارها فيا بعد في معظم البلدان 
الاسلامية كالشام ومصر , وبلاد المغرب وغيرها ۰ ویلاحظ ان تلك الآمور مجتمعة 
ساعدت على‌ازدهار و انتشار العلم والمعرفة بين المسلمين عامة . وعلسى 
تقدم ونطور فن الكتاب خاصة 2 فازدهرت حركة التدوين ونسخ ثنقاعس 
المخطوطات وخاصة كتابة القرآن الكريم وزخرفته وتجميله لكثرة اقبال 
المسلمين على ذلك . الآمر الذى تطلب وجود عدد كبير من النساخ والكتبة 
وتوفير أدوات ومواد الكتابة من ورق و آقلام وغيرها بكميات كبيرة لسد 
الحاجة الملحة لها 2 فأنشكت أسواق خاصة تهتم بذلك الأمر .2 أطلق عليها 
أسواق الورافين ۰ ولم يقتصر الاهتمام فيها على بيع آدوات ومواد الكتابة 


من مد اد و آقلام وورق وتحضیرها 2 و انما كانت آسو اقا علمية ءیجتمع فييهما 


الكتبة و النساخ والرسامين والمذهبين والعلماء والخطاطين وغيرهم › 
ومما لاشك فيه أن هذا التقدم الكبير الذى طراً على قن الكتاب عامة 
أدى الىتطور الكتاية وتعدد آنواع الخطوط ۰ فأصبح لكل نوع من الط 
قلمه الخاص » الذى يناسبه 2 ولذا آحدت الخطاطون المسلمون بعض التغييرات 
على مقاس القلم وعلى طريقة بريه وقطه »> بينما ظل استخدامهم لنفس 
الأقلام السابقة . فوضع مشاهير الخطاطين كابن مقلة وغيره مواصفات خاصة 
لاختیار الأقلام الجيدة 2 وطريقة بريها وقطها لتناسب كل نوع من أنواع 


الخطوط. 


ونافست الدولة الفاطمية في القاهرة (مه- ۷ ه ) الدولة العباسية 
في بغد اد فيتجويد الخط بأنواعه المختلفة وبإتخاذه عنصرا زخرفيا » زينست 
به معظم التحف السفنية الفاطمية . كما اهتمت بتأسیس دور العلم - كدار 
الحكمة ‏ و المکتبات - كمكتبة دار العلم - حيث زودها الخلفا ۶ بمسواد 


۲۱) 


۰ 


وآدوات الكتابة من حبر ومحابر وأقلام وورق 


وظل الحال كذلك حتى‌العصر المملوكي ( ۰ = 1۷ھ( حيث بلغ الخسط 
غاية جماله وروعته 2 فكتبت به المصاحف الشريفة التي يتجلى فيها الذوق 
الفني > وتحتفظ دار الكتبالمصرية بمجموعة ضخمة منهاء تشهد على ذلك 
التقدم الذى امتد الى تأليف وتدوين الموسوعات ۰ وقد بلغ السلاجقة الأتراك 
حدا يفوقالتصور في إجادة الخط وكتابة المصناحف »فاق ماکان في السابق › 
مما كان له آثره الواضح فيما بعد على فنون الخط وفن کتابة المصاحف 
عند الأتراك العثمائيين »حيث وصل الخط عندهم الى درجة الكمال والابداع › 
وضافوا أنواعا جديدة للخط 2 فأنشكت له المدارس وزادت العناية 
بتحسينه وتجويده عند العامة والخاصة» وعلى رأسهم السلاطين والآم راء 
العتمانیون فكثر عدد الخطاطين ,2 وتعددت مر اتبهم من حيث تحسين الخسط 


Ee, 


(۱) فوزی عفيفي 2 م۰ س » ص ۱۰۳ ٠‏ حسن ابراهيم حسن »تاريخ الا لام 
السياسي 2 ج ۳ 2 ص ۰۳۳۷ 
(؟) فوزی عفيفي 2 م۰ س ۰ ص ۰۱۰۳ علی‌الجندی و آخرون »م۰ س ۰ ص ۰۰5-۰۳ 


ولاشك أن التراث الخطي في الفن الاسلامي تفاوتت فيه درجات الجمال 
من عصر الىعصر ۰ وعلى سبيل المثال + نجد أن التراث الخطي في العصطر 
النتجوين فى ار ای »-وامطفاده الن‌آهبا. اتمفری بعة. ذلهك اعم اة 
العثمانيين عنهم هذا الفن و ابد اعهم فيه ۰ کل ذلك كان مرتبطا. بجودة الأقلام 
التي نفذ بها فن الخط فارتفع مستواه الجمالي الى درجة کبیرة ۰ وكانت 
مجالات الابد اع آوسع نظرا لجودة الاقلام ۰ ومن الملاحظ أن فن‌الخط في مصر 
والشام و الحجاز لم بصل مستوی الجمال فيه ماوصل اليه العثمانیون متلا 
ویعود ذلك الى أن الاقلام التی استخدمت في مصر والشام كان آکثرها محليا 
وکلها بتصف باللیونة ۰ وكثرة التشقق » مما بنعکس على مستوی الكتابة 


وبالتالي یگون سببا في‌ندني المستوی‌الابد اعي و الجمالي فیها. 


ولایخفی أن الاقلام الجيدة لاتستطیع وحدها تنفیذمهمتها الأساسية ب 
وهي الکتابة الجيدة ذ ات المستوی العالي في الجمال - الا اذا توفرت لها 
الأنواع الجيدة آیضا من الأوراق 2 التي حظیت بدورها بکثیر من العناية 
والاهتمام في العصور الاسلامية المختلفة ۰ ولاسیما في العصر العتماني ۰ 
فضطلاعن الأحبار الجیدة التي ساعدت الخطاطین على الکتابة الجمیلة ۰ وقد 
فصل کثیر من الخطاطین ونوهوا بفرورة توفیر هذه الأدوات »وذگرو امو اصفاتها 


في قصاشدهم 2 التي تناولت صفات کل من الاقلام و الاحبار و الورق ٠‏ 


ونتیجة لما سبق فقد تطورت أداة الكتابة وهي الاقلام » مواكبة 
ماجری على الأحبار والورق من تطور ۰ فتفننو! في الطرق المناسبة لمعرفه 
الأقلام الجيدة 2 وتقدیر مقاسها طولا وعرضا ۰ وكيفية بریها ومر احل ذلك من 
فتح 2 ونحت » وشق ۰ وقط وتنوع ذلك وملاشمته لكل نوع من الخطوط » وطرق 
وآسالیب تلوین القصب وزخرفته قبل عملية البری ۰ كما آبدعوا في تطویسسر 
موازین الخط وهندسة حروفه من الشعرة الی النقطة شم الد اشرة الوترية 
بما يلاعم أى نوع من الخلوط ۰ فضبط الخط على آیدیهم وتمیز بالانتظسام 
والاستقامة في سطوره 2 والتناسب فیحروفه وکلماته وتناسبهما بما قبلسهس 


وما بعدهما و اعلاهما و اسفلهما من حروف وکلمات فاکتسب الخط بتلك المعايير 


جمالا فوق جمالهالبديع ۰ وامتدت يدالتطور لتشمل مستلزمات القلم من 


سرا 
وتزخر المتاحف و المکتبات في استانبول وغیرها من المدن الاسلامية 
والعالمية بالکثیر من تلك الادوات و آثرها في تقدم فنن المخطوطات 


وکتابة المصاحف التي تشهد على ذوق الفنانین الأثر اك ,وتفوقهم فيتجويد 


۱ او وت بنه وفنون Jf‏ کک اب الأخرى )۱ 35 


وجدیر بالذکر أن الخطاطین العشمانیین قد اعتمدوا على آقلام القصب 
دات المو اصفات الجیدة في الکتابة عامة ,2 وکتابة المصاحف الشريفة خاصة ۰ 
وكانوا بستوردونه من مناطقه المشهورة كبلاد فارس والعراق 2 والسهنسد» 


نظرا لرد 8۶۱ القصب التركى لاتصافه بالليونة والرخاوة بسبب برودة الطة 
ب و و برو 


11 
وننقسم الأقلام التي استعملها الخطاطون العثمانيون في الکتابة الى 
وتنقسم الافلام التي استعملها الخطاطون العا يون اي ا مت سح 

الانسي 8 


(۱) القلم الفارسي ٠‏ ویتخذ من آعواد القصب الجید الذی ينبت في ایر ان 
حول بحر تروس ( انخزر ) »ويتميز بعلابته ۱۳۱ ۰ و استقامته > ونعومة 
ولمعان سطحه الخارجي ذو اللون الأبيض المشرب بصفرة ۰ وقد استخسدم 
في الكتابة منذ القدم وحتی الآن .و اعتمد عليه الخطاطون العثمانیون 
وغیرهم في الکثیر من آعمالهم الخطية ۰ ویعد هذا النوع من آشهر 


آنواع الأقلام القصبية الصلبة ۱ . . 


)1( فوزى عفيفي 2 م٠‏ س 2» ص ۱۰۳ ٠‏ علىالجندى و آخرون »م . س › ص ۰۳ ۰ ٠2٠85‏ 
M. UĞUR Derman, "KALEM 1", İslam Düşüncesi(Yıls1 , (۲(‏ 
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٠ آی صلابة فشره‎ )۳( 
M. Ugur Derman, "Kalem 1", 5. 165. Mahmud. B.Yazır, (€( 
A.E.S. 139. 


)۲( 


(r) 


القلم العراقي ٠‏ وهو من الأقلام القصبية المشهورة أيضا والتي 


لاتقل في مو اصفاتها الجيدة كثير! عن القلمالمتخذ من القصب الفارسي 
وينبت هذا النوع من القصب في بلاد العراق حول ضفتي دجلة والفرات 
ونحوهی (۱) 
القلم الهندی ۰ ویتخذ من القصب الذی ينبت في بلاد الهند ۰ ویتمیسز 
بیعد المسافة بين عقده ۰ وضیق وسطه الانبوبي ۰ وبصلابة وخشونة سطحسسه 
الخارجي وزخرفته بنقاط طبيعية ملونة باللون البني الفاتح آوالد اکن 
أو الأسود على أرضيةبيضاء مشربة ٠ Ee‏ ولذا دقاف ال و حخط ۰ 
ويطلق عليه الآتراك العثمائنيون قلم المناویش ( 5ع ) 
وهو لايقل في جودنه عن القصب الفارسي أو العراقي ان لم يكن أحسن 
منهما ولاسيما في بعض أنواع الخطوط ٠.‏ الا أن صلابته الشديدة وخشونسة 
و لدعي ف تسم ب ان تایه خامه فلت من قاتا و ای 
القلم الجاوی ‏ وهو من أفضل آنواع القصب المستخدم في الكتابسة 
ویستخرج من د اخل تجویف ( موفع الالیاف ) القصب الجاوی المنسوب الى 
جزيرة جاوا احدی جزر اندونیسیا ۰ وقد عرف هذا النوع في مكة المکرمة 
منذ زمن 2 ومنها انتقل الی‌ترکیا مع الحجاج الاتراك العاشدین الى 
بلادهم بعد أداء فريضة الحج ۰ وضظهرت جودنه لدی خطاطیهم و استخدمسوه 
في آعمالهم الخطية الطويلة ككتابة المصاحف الشریفة ونحوها نظسرا 
لاستقامة عوده وصلابته التي تشبه صلابة الأبنوس » فضلا عن مقاومة سنه 
للتآكل الناتج من كثرة الاستعمال , وهذه الميزة لاتتآتى في الاتسسلام 
القصبية الأخرى التي تتطلب عند استعمالها في كتابة النصوص الطويلة 
الى بريها عدة مرات مما ينتج عنه اختلاف في عرض سن القلم ولو بقدر 


شعرة وبالتالي يختلف معه حجم الخط ولاسیما في‌الخطوط الرفيعة کخط 


(1) 


)۲( 
)۳( 


- Mahmud. B. Yazlr, A.E.S.139. Me. Serin, و۸‎ ۲ 9۰ 9 » 


۰) ۷ ) انظر. شكل‎ 
M.Serin, A.E. S.92. M.UGr Derman, "Kalem 1 " 
5.٠ 166. Mahmud. B. ۲۵21۳, A.E.S.139. 


النسخ ونحوه ٠‏ ويعد هذا عيبا فنيا فيها ٠.‏ آما القصب الجاوى 
فعيبه الوحيد فقط يكمن في صعوبة امساكه أثناء الكتابة بسبب رفعه 
ونحالة قده 2 وقد تغلب الخطاطون العثمانيون على هذا الأمر بادخسال 
معظمه - بعد بری طرفه جید ا - داخل آنبوب آکبر منه من آنواع القصب 
الآخرى أو بلف خيوط أو قطعة قماش عند موضع امساكة )١(‏ . 

وتجدر الاشارة الى أن أول من استخدم هذا النوع من الأقلام قي 
تركيا الخطاط مصطفى واصهم ‏ فهئ ومززاده ءت (۵۱۲۹ /۱۸۵۲ع) 
ثمتلميذه الخطاط قاضيعسكر مصطفى عزت ( ۱۲۸۸-۱۲۱۹ ه / 0۱۸۷۱-۷۱۸۰۱ ) 
في المصاحف الشريفة التي كتباها بخط النسخ. ثمسار علىنهجهما فيما 


نس عقت قي الاب 


القلم السرمحي . ویتخذ من أعواد القسي ( القصب الضخم) التى تصنع 
منها الرماح ولهذا اتصف بهذا الاسم 2 ويستعمل عادة فيالخطلوط 


السميكة ( الجليلة )۲۳۱ . 


القلم الخشبي ٠‏ ويصنع من الخشب الصلب كالابنوس والزيزفون ونحوهما » 
ويستخدم مع الخطوط ذات الأحجام الكبيرة 2 التي لاتصلح لكتابتها 
الأقلام القصبية الضخمة لصعوبة امساكها أثناء الكتابة ,2 بینما يمكسن 
التحكم في حجم مقبض القلم الخشبي مهما عرض سنه وذلك بنحت مقبضه 
بما يلاعم امساكه بأصابع اليد ٠.‏ وتختلف الأقلام الخشبية من حيث الحجم 
والقطة والشقوق (*) والثقوب الجانبية ۰ فكلماعرض سن القلم زاد عدد 


شقوفه لتساعد على اختزان كمية آکبر من الحبر ءوبالتالي تمد سین 


- 1, UGUR Derman, "Kalem 1" S. 167,168. 
M. Serin, A.E. S.90. 


انظر: شكل ( ۷ ). 


- 0 UGUR Derman, "Kalem 1", S.168. 
- M.Serin, A.E.S5.92 وم‎ Mahmud. B. Yazır,A.E.S 139, 


انظرء شک ( ۰۷ ۸ ). 
تجدر الاشارة الى أن بعض الأقلام الخشبية لاتحتاج الى شقوق وسطية 


آو تقوب جانبية بحسب حجم الخط , وتقدير الخطاط لذلك ٠.‏ 


(۷) 


(۸) 


- Ao ¬ 


القلم بالحبر مدة اطول » و آحیاناتضاف عدة ثقوب في جانبيه الأيمن والأيسسر 
تقطع الشقوق عرضا ءوتعمل على توفير كمية أكبر من الحبر ۰ وللمزيد من تخزين 
الحبر كانت تحشى تلك‌النقوب بقطع صفیرة من الاسفنج حيث تساعد على امتصاص كمية 
آکبر منالحبر عند غمس القلم فيه. وقد لجا الخطاط العشماني الى عمل هذا 
الاجراء لعلمه بحاجة هذا النوع من الاقلام الى كمية وافرة منالحبرءويعد هذا 
العمل في مجمله بمثابةخزانا متملا بالقلم(١).‏ 

القلم المزدوج : نظر لاستهلاكالقلم الرمحي و الخشبي كمية كبيرة منالحبرءاضافة 
الى صعوبة محو الأخطاء الكتابية بما يؤدى الى افساد الورق ,لتلافي ذلك 
استعمل القلمالمزدوج ۰ وهو عبارةعن قلمين صغيرين يربطان مع بعضهما ويشدان 
على قطعة خشبية ملائمة وينحت مقبضهما حتى يتاتى امساكهما بالإصابع (") وتکتب 
E‏ 1 

القلم المعدني_: يتكون من مقبض من القصب أو الخشب المصقول أو العاج ينتهي 
أحد طرفيه بريشة معدنية تشق وتقط بمعرفة الخطاط ,ثم تسوى على حجر الجلخ 
لاكسابها بعض ليونة ومرونة الآقلام القصبية ثم تمد بالحبر كما هو الحال في 
الأقلام القصبية ويكتب بهاء ويفيد استعمال القلم المعدني في الاعمال الخطية 
الطويلة لعدم تآكل سنه مما بودی الى المحافظة على سمك الحروف من اول الكتاب 
الى آخره . ثم تطور فيما بعد و آصبح يحمل في جوفه خزانا للحبر يمد به سنن 
القلم !۰۲۴ وبرغم ظهور هذا النوع من الأقلامفي الآوئة الأخيرة لم يفضله معظم 
الخطاطون العتمانیون واستمروا بخطون باقلام القصب حتى الیوم لما فيها مسن 


تلائم 9ذو اقهم »و امکان قطعها حسب رغباتهم بخلاف الريشة المعدنيمة 


):) 


Mahmud ٠ 8٠ ۷ 52 11, ۸ 5۰ 139۰‏ جنا 


انظر شکل (۷ ۸۰ )۰ 
.141 م39 1 ۰ ۰ :۲ 2۰ م 1 ۳572 .8 Mahmud ٠‏ وح 


اذا ز اد حجم الخط عن المعتاد بحیث لاینفع معه القلم الخشبي آو المزدوج يكبر 
الخط الصفیر الى ای حجم مطلوب باتباع اسلوب المربعات المستخدم‌عادة في تکبیر 


الخرائط Derman, "Kalem 1'y 5۰ 68,169. ٠‏ نالا م4( 35 
ولقد جاء هذا التطور على يد الخليفة المعز لدين الله الفاطمي في القرن 


وعو 


الرابع الهجرى /العاشر الميلادى حيث قال ۰ [ نريد أن نعمل قلما يكتب به 

بلا استمداد من دواة 2 يكون مداده من داخله ۰ فمتى شاءالانسان كتب ره 

فامده وکتب بذلك ماشاء > ومتی شاء ترکه فارتفع المد اد ۰ ۰۰۰ فما مر بعد 

ذلك الا ایام قلائل حتی جاء الصانع الذی وصف له الصنعة . به »معمولا من 

ذهب فأودعه المداد وکتب به فکتب ) ۰ 

وبهذ ۱ یکون قلم المعز قد سبق بثمانية قرون اول قلم عرف في اوربا من هذا 
النوع ۰ 

ل النعمان بن محمد ( القاضي ) > كتاب المجالس و المسایر ات »2 تحقیق: الحبیسب 
الفقي »ابر اهیم شبوح »محمد الیعلاوی 2 تونس : ( الجامعة التونسية .كلية 


۳۹ ی + م ب الذيفنفك مد تعد 


(٩) 


ولکن البعض آخذ في استخد امها بشکل جید 2 ومن آشهر من استخدميها 
الخطاط العثماني " سلیمان آهي " في القرن الحادیعشرالهجری/ السابسع 
عشر المیلادی ۰ ویذکر آنه كتب بقلمه المعدني العدید من المصاحسف 
الشریفة ۰ وقد حاول آحد آصدقاثه الخطاطین تقلیده في الکتابة بهذا 
القلم لكنه ETE‏ ۰ 

فلم التمشيط ١‏ ( يشبه القلم الهندسي الحبرى ) ويصنع من الحديد 
الصلب »2 وطرفه مدبب کالابرة ۰ ویستعمل عامة في رسم الخرائط وتخطيط 
الخطوط الكبيرة ( كجلي الثلث والديواني ) ونحوهما ,2 والنقل.والتفريع 
وتف جو امت الحزوق ۱۱ 

قلم‌تخطیط_الجد اول_: وهو قلم هندسي 2 يستخدم في رسم الجد اول 


و آطر اللوحات الخطية ءوخاصة في رسم الخط الكوفي الهندسي (r)‏ ۰ 


قلم الشعر ( الفرشاة ) ٠»‏ وتصنع من شعر ووبر الحیوانات بمقاسات 
ذا د ۳ 7 ون 03 ۱ و یذ ضيح j‏ خط طط J‏ كبب ق و 3 1 باللون ۰ وت 5 

جو انب الحروف وفي التذهيب والتلوين ٠‏ ومما يشترط أن يكون لكل عمل 
(:) 


فرشاته الخاصة بهء 


وتحتاج أعواد القصب بعد نزعه من منابته مباشرة الى بعض الاصلاح 


کسرعة تجفیفه ۰ و اکسابه الصلابة الملاشمة ,2 ففي المناطق الحارة يئرك تحت 


الشمس لمدة معينة بعد تقطیعه الى آطوال مناسبة ۰ آما في المناطق الب‌اردة 


(۱) 


۲) 


۳( 
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.) ۲۳ ( انظرالوحة‎ 
- Mahmud. ۴۰ ۷۵21۳, A.E.S 141. 


A. Be‏ بودي 


“ A.E. C.E.Arseven, A.E. C.2. S.911, 912. 


انظر ۰ ص ۷۵ من الرسالة ٠‏ 


فيدفن في سماد الحیوانات [(أ) لمدة معينة فيجف ببطء بما فيه الكقاييةء 
ويتغير لونه الطبيعي هرت نوعه الى اللون الأحمر أو البتي الفاتح 
أو الد اکن و آحیانا الى اللون اأسود » وبعد صقله يصبح لامعا براقا 
ویزداد جمال على جماله ۰ وقد استغلت هذه الظاهرة في‌التحکم في تلوين 
القصب وزخرفته فکانت تغطى بعض أجزاءه بخیوط من الحریر بآشکال مختلفة 
ویدفن في السماد كما في السابق » وبعد اخر اجه منه يظهر آثر السماد في 
زخرفة الأجزاء المکشوفة بالالوان السابقة بینما يقل أو يخنفي في المناطسق 


آما القصب الپندی فلا يحتاج لهذا الاجر ۶۱ بسبب صلابة وخشونة وزخرفة 
فشره ( سفحه ) طبیعیا (۲۳ ۰ كما كان يتم زخرفة آقلام القصب صناعیا وذلك 
بتطعیمها بالذهب و الفضة ونحوهما و اختص بذلك السلاطین و الموسریسسسن 
وفیرهم (۶) , 

وکان بباع القص‌الخام الصالح في استانبول منفردا أو مزدوجا آی 
نی قمر أو شبرین معا ضمن آدو ات الکتابة الأخرى التی تخصص ببیع 
الور اتون في دكاكينهم المنتشرة في حي بایزید .( من الأحياء القدیمة في 
استانبول ) مقابل كلية الطب العسكرية القديمة والتي تعرف بسوق الوراقين 


اله وا 1۱۹۱ : 


)١(‏ هو فضلات الطيور المختلطة بالحشائش والتراب »ويتميز بالحرارة العضوية 
الرطبة . 

)۲( تتميز معظم أنواع القصب باللون الآبيض الضارب الى الصفرة .ماعد | القصب 
الهندى المرقط والمزخرف طبيعياء 


(۳) انظر .ی ۸۳ " من الرسالة. 
M. UGUR Derman, "Kalem 1", S. 165,156. M.Serin, (4)‏ 5 


۰ 3 5۰ 0 ۰ Mahmud. B. Yazir, ۱۰۳ ۰1 3 ۰ 


- M.UĞur Derman, "Kalem 1", S.166. (o) 
Ismet Binark, A.E.S. 51. 


آما أسعاره فقن اختلفت باختلاف ته ونوعيته فكانت في استانئب ول 
في بداية التقرن اتتعرين فتن شك تحاف ۰۱۱۸ 
ز0 الق ادق تكس فلس ات۵ ۱۳۱۱ 
)؟) القمب ادجید بعشرة فلن ( + بارة ) 
 )۲(‏ القصب الجيد المبری بعشرين فلسا ( ۶ بارات )۰ 


۰) القصب الجيد المناویش ( الهندى) بثلاثين فلسا ( 1 بارات‎ )٤( 


الصفات الجيدة لاختيار الأقلام نوعا وحجم سسا 


لقد أدرك حذاق الخسط المسلمون ما للأقلام الجيدة من تأثير على تحسیسن 
الخط وتجويده ۰ فوضعوا لذلك مو اصفات دقيقة تضمن للخطاط جودة عمله 2 وتسهل 
عليه مهمته » فكان من آهمها وصف القلم بصلابة ونعومة قشره (r)‏ »> واستواكه 
كالأنبوب الاسطو اني ۰ وکثرة لحمه و استقامة آلیافه )4 »وقلة عقده 2 وتباعدها 


لحاه )٩(‏ , 
)1( م6 5 ,"1 UĞur Derman "Kalem‏ ,1 - 
(۲) -الفلس : جمعه آفلس وفلوس : وهو قطعة معدنية مضروبة من‌النحاس يتعامل 


-البارة. جمعها بارات : وهيعملة معدنية تركية قديمة تمثل الجزءالاربعون 
من القرش ۰ انظر ۰ اليسوعي ۰ المنجد الأبجدى 2 ص ۱۸۸ ۷۷۱۰ ٠‏ 
(۳) آلا يكون شدید الصلابةفينشقة » ولا لينا فيتآكل سنه بسرعة ویمج الحبر مجا ۰ 


٠ حتی بأتي الشق مستقیما‎ )٤( 


۱( م۷۵21 .8 M. UĞUR Derman, "Kalem 1۳5۰165۰ Mahmud.‏ 
انظر .لوحة A.E.S. 139. M.Serin, A.E.S. ۰ ٠)٠١(‏ 
(1) هو ابراهیم بن محمد الشيب‌اني آبوالیسر ( ۲۲۳س۲۹ه) ویعرف بالرياضهسي 


الکانب » آدیب آصله من بغد اد .و استقر في القیروان وتر اس دیوان الانشا؛ 


ليني الاغلب ثم للفاطميين »!لی أن توفی سنة ۲۹۸ ه 2 ومنكتبه سر اج 
الهدى 2" و ۳ قطب الأدب 5 و 0 لقطة المرجان 5 الزركلي ء * س :ج ١‏ »ص ۰11۰ 


للكاتب أن يتخير من أنابيب القصب آقله عفدا . و آکنفه لحما ,وأصلبه 


قشرا ۰ وآعدله استورء ) (۱) . 


كما أورد الخطاط الشهير ابن مقلة )( قولا مختصر! آوجز فيه آهسم 
صفات الآقلام الجيدة فقال ٠‏ ( خير الأقلام ما استحكم نضجه في جرمه ۰ ونشة 
ماوه في قشره 2 وقطع بعد القاء بزره ( بذره) 2 وبعد ان اصفر لحاوه :۰ ورق" 


5 9 قل ۳۳( 
سجره »> و صلب شحمه »> و حجمة ٠‏ 


أما من حيث الحجم والمقاس ٠‏ فیحدثنا الخطاط ابن مقلة. ( خبر 
لاقلام ماکان طوله من ستة عشر اصبعا 53 الى اثني عشر (5), وامتلاؤه مابين 
غلظ السبابة الی‌الخنصر ) وقال آیضا ۰ ( آحسن قدود القلم آلا يتجاوز به 
الشبر بأكثر من ج جلفته 7( > وقال ا لشيخ عماد الدین الشیر ازی: ( آحمد 
الأقلام ماتوسطت حالته في الطول و القصر › والغلظ والدقة . فان !لدقيق 
الضئيل تجتمع عليه الأنامل . فيبقى ماكلا الى مابين الثلث ,2 والفلیظ المفرط 
لاتحمله الأنامل) (١)ء‏ 

وبمذاتكون أفضل الاقلام حجما ماکان متوسطا في الطول بل آی بمقدار 


بر تقريبا -(4), ومابين الفلظة والدقة ٠‏ 


۰6۸۰ القلقشندی 2 م۰ سءج ۲ 2 ص‎ )١( 

(۲) هو الوزير على محمد بن الحسن بن‌مقله ۰ من رواد الخط العربي خلال 
القرنين الشالنو الر ابع الهجريين «التاسع والعاشر المیلادیین. للمزيد 
انظر ترجمته : ص ۱۸۰ ۰ ۱۸۱ من الرسالة ٠‏ 

(۳) القلقشندی 2 م۰ س. ج ۲ ۰ ص 8۸۲ ۰ ٠5845‏ 

(6) وهي تعادل ثلائون سنتيمتر!ا ۰ 

(ه) وتتر اوح مابین ۲۲-۲۲ سنتيمترا وهي ماتعاد ل‌الشبر العادی | لمتوسط۰ 

(1) القلقشندی »م۰ سءج ۲ ۰ ص ۰۸5 

(۷) ان ۰ م ۰ س ۰ ۱ 

- C.E. Arseven, A.E.C€.2. S.910. : (۸) 
ء)٠١( انظر: لوحة‎ 


أجزاء القلم ۰ 


تعددت أجزاء القلم و آسماوها 2 وتناولها الكتاب بصور مختلفة » فذكرها 

القلقشدی کم پلی (۱) . 

٠ الوجه ۰ حيث توضع السکین آثناء القط , وهو مايلي لحمة القلم‎ ١ 

۲۳ ب الصدر + وهو مايلي القشرة .۰ 

۳ 9 العرض + وهو موضع التحریف ۰ 

بينما ذکرها البطليوسي مفطة وهي كالتالي )۽ 

5 الکقَوّب ٠‏ العقد »ومفردها كعب ۰ 

2 انمد ؟ لد الفاسدة . أى + التي تفسد القلم (البوص). 

الآنابيب ۰ مابين العقد. مفردها آنبوب ٠‏ 

ت قادح + ان كان في‌العود تآكل فیقال: قدح الدود في العود والآسنان ۰ 

38 الشحمة . تطلق على باطن القلم أو العود ۰ 

- الليط : تطلق على ظاهر القلم أو العود ,2 وتطلق آیضا علی‌اللون ۰ 

- البيلم. القصف و القیسع ٠‏ وتطلق جميعها علىالقطن( الالیاف ) الموجسود 
في القصبة ۰ ومفردها بيلمة ۰ وقيصفة وقيسعة. وتسمى في 
اللغة التركية ( شأل)(؟) ۰ 

5 الدرءء اذا كان فيه عوج ۰ 

۳ الغلاف . اللحاء والقشر . تطلق جميعها على غشائه المغطی به . 

- الستان ۰ مفردها سن ۰ وهي طرفي القلم الذی يكتب بهما »ویقال له حرف 
القلم 2 فم القلم . 
ويطلق الخطاطون العثمانیون على الطرف الأيمن ( الانسي ) وعلى 


الطرف الأيس ( الوحشي ) (؟) . 


)۱ القلقشندى 2 م. س » ج ۲ 2 ص ۰٩۳‏ 


(؟) البطليوسي , م٠‏ س » القسم الاول. » ص ۰۱1۹-۱11 
MeUGur Derman, "Kalem 1". 5. 165. (۳)‏ - 


)4( مصطفى على بن آحمد بن عبد الله الملقب بالعالي »مناقب هنروران »تحقیسق. 
ابن الأمين محمود كمال بك 2 تصحیح وترتیب + على بك ( استانبول, نشم 
جمعية التاريخ التركي مطبعة عامرة ۱۳6 ھ / 195"5م) رص ۱۰ ۰ 


الضره + وهی الشحمه" التى تحت برية القلم ‏ وشبهت بضرة الابه ام ٠‏ 
ك الآنية ؛ النحمة التی فى أصلها الابهام - والضرة :اللحمة التى تقابلها. 


ومما آضافه ابن درستویه في وصف آجز ۶۱ القلم )1( ۰ 
3 0ه ع 
35 الشق + والفرض وهو فرجة بين سنيه 


0 الجلفه. + وهن هن فيكت 1 ستيه الى خيك نهن البرى + 


مستلزصات القلم 0 


یحتاج الخطاط عند تهيئته للافلام من بری وقط ونحوهما الى آدو ات مهمة 
- وهي رغم بساطتها - نساعده علی‌تقویم وتنظیم آقلامه بیسر وسهولة 

وتفمن له نظافتها ۰ وتتلخص هذه الأدوات في التالي ۰ 

(۱) . المدية + تقراً يضم المیم وفتحها وحسرها ۰ وجمعها مى »وهي : السکین 
التي تبری بها الأقلام » وجمعها سکاکین ۰ وسمیت سكين أنها تسکسسین 
حركة الحیوان بالموت 2 وسمیت مدية : من مدی الآجل أى + نهايتلهء 
فتآتي به في القتل » ونصاب السکین : أصلها , وهي : مسن الأقلام تستحد 
بها اذا كلت ۰ وینصح بعدم استعمالها لفیر البری » وآن تشحذ لتکسون 
ماضية . ولذا يجب أن تکون من الحدید الصافي الشدید الصلابة و آن تکون 
رقبقة حادة المقطع . فان ذلك آدعی للبری الجید ولجودة الخط. و أحسنها 
ماعرض صدره 2 وأرهف حده 2 ولم یل عن القيضة نصابه , واستوی مسن 
غير اعوجاج 2 ويقال لها أيضاء الملت وهي الكبيرة منها 2 والمجرأة, 
و الرمیض و المذیح و المبّر اة > و الشلظ والشلط ۶ و المفر اص (۱۳. 
ولاجز اشها أسماء أيضا 2 فيقال لجانبها ق + الحد واف 
و الفر والشرار ٠‏ ولجانبها الذى لايقطع , O‏ يات اج 
والظبة , والقرنة ٠‏ ولممسكهاء العقتیش و المقبف , النصاب ۰ وللحديذة 
الشي تدخل في التصاب ١‏ السيلان + ولوجهها > انون ۱ 


(۱) ابن درستويه » م۰ س » ص ۱۵6 ۰ 

(۲( المفر اص و المفرص ٠‏ الحدید العريضة التي بقطع بها الفضة وفیرها ٠‏ 
البطلیوسی ,2 م۰ س » القسم الآول » ص ۰۱۷ 

)٣(‏ القلقشندی 2 م. س » ج 5 2 ص 11۷-64۵ . البطليوسي , م٠‏ سء القسم 
الاول » ص ۱۷ - ۱۷1 . الصولسي »م۰ س › ج ۲ ,ص ۱۱۷-۱۱۵ . محمد قبيسل سي , 
ماس ل عن ۰۷۲ 
- ال و الآللان : وجها السكين »ووجه كل شی* عريض »ابن منظور م۰ س »> 

+ ۱۱ »ص 74 ۰ البطليوسي »م٠‏ س القسم الأول ,ص ۰۱۷۵ 


هذا مشاه على لسان الكتاب والخطاطين الأقدمين ٠.‏ أما الخطاطين 
اتمتعاكييق فيعرقو دهن اتراي رقت راق 5645 0121م 
وهي سكينة صغيرة لها مقبض طويل لايطوى ٠‏ وتسمى أيضا بحسب نوع وشكل 
شفرتها فيقال لها : المحدب الطرف » والسروى ('), وكسرة الزجاج > 


ی 


وورقة شجر الصفصاف » وخطاطي وكاتبي > وقصیر » وسمكي(؟ 
نوع وشکل مقبضها فتسمی ٠‏ بالمقبض الصلب , و الحدید الهندی »وجا د 
السمك ,2 و الأنبوب الفضي أو الذهبي وتخوی (؟) ٠‏ وتصنع غالبا من الحدید 
الهندی آو الخشب )٩(‏ آو العظم آو الصاج آو الصدف أو العقب سق 
أو المرجان ۰ أو قرن الحيوان أو غطاء ظهر السلحفاء » ويزخرف 
قاری یه ااا بر احجان لكريمة اق ١‏ الدع 0 ج وی 
السكين عندهم أسماء تختلف عما سبق فيقال لشفرته (7) جانبها التاد 
و القاطع - الفم ۰ وما يقابله بالظهر 47), ولطرفها الأنتف (٩),ولنقشة‏ 


المعدنية التي تحزم نهاية المقبف بنصاب السكين بالمشدة (*۱),وتکسون 


۷) 


(۸) 
(4) 
(1۰) 


آى قلم القطع والنحت ( سكين الأثلام ) ۰ 
۰ 145 ۰ و ۸۰ م 1۳ 2325 Mahmud. B.‏ 5-9 


على هیثة شجر السرو ۱ 
A.E.S. 146. Ismet Binark,A.E.S.54.‏ - 


انش لوحة ( İsmet Binark,A.E.S54, ۰ )۱۱۰ ٩‏ - 
كخثب شجر الابنوس »و اثصبر »و العناب ,2 والبلسم A.E. ٠‏ - 
A.E. C.E.Arseven,A.E.C.2.5۰916.Mahmud, B. Yazır,‏ - 
انظر: لوحة ‏ ۲( ۰ ۱۱ ) ۰ .145 .5 
تسمی في‌اللغة الترکية ( ناملو ب ۱271۱ ) وهي في الأصصل 


ماسورة البندقية أو المسدس Ã. E.S. 145. ٠‏ م 11۳ ۷۶۵72 0ظ Mahmud.‏ دا 


الجانب غير الحاد ۰ 
أى النصل 
تسمى في‌اللفة التركية ( برازوانا — 223290323 ) 
Ismet Binark, A.E.S. 54.‏ - 


ى (النتحدية ای اتکی أو ای اياك ته من الفعة "إن ادم 2۱۳۱ 


وتجدر الاشارة الى أن الخطاط العثماني كان يقتني أريعة أنواع 
من السكاكين 2 تختلف في شكلها وحجمها باختلاف حجم القلم ونوع الط 


والفرض منها ۰ 

فلقد خصص بعض الخطاطون سكينا محدبة لفتح ونحت الأقلام بحسب 
حجم القلم. وأخرى للقط والشق التي تتميز أيضا بطرفها الحاد .و ائنین 
لمحو الأخطاء الكتابية وتسمى محفرة أو محك , فالأولى تشبه السكين 
التى تشبه ورقة الصفصاف ,2 ولكنها أصفر منهاء وطرفها رفيع وحاد جدا 
حيث تكمن أهميتها فيه > وتستعمل في محو الكتابة الدقيقة , وكانت 
توضع د اخل مقبض السكينالكبيرة الذى يكون على شكل اسطو اني ينتهي 
بغطاء جميل » و النوع الثاني بشبه السكينالمحدبة , الا أن مابين الأنف 
والفم يكون حادا جدا ۰ وتستعمل في محو الكتابة الكبيرة , وفي عملبة 
البرى أيضا ۰ ويمكن أن تقوم سكينة حديثة من النوع الممناز مقام كل 
اسکاکین السابقة (۲۲ . 

وکان یزخرف وجه السکین عند المقبض بزخارف ذهبية وفضية » 
وتوفیع. صانع ‏ السكين :۱۳۱ 

ومن آشهر صانعي السکاکین في استانبول خلال القسسرن ۱۲ ۰ ۱۳ ه/ 
۸ الذین وردت توقيعاتهم على السکاکین ٠‏ عشقي , وفني 2 وبابا 


) الأب ) »> ورجائې قلطلي ,2 ورجائى آيوبي 2 ورضا > مثلي 2 میلی »دانا» 


.154 ۰ 5 ۳۰ ۸۰ م 11۳ 2 #۲ Mahmud. 8٠‏ زب 
ا انظر:لوحة ( ٩‏ ۰ ۱۱ )۰ 
Mahmud. B.Yazılır, A.E.S. 145,146. C.E. Arseven,‏ س 
A.E.Ce.2. S.916.‏ 
ب انظر؛ لوحة ( ٩‏ ۱۱۰) » 


انظر : لوحة ۰)٩(‏ 


رسمي ۰ صافي 2 ساقي » روحي 2 كمالي 2 صدقي 2 محيى 2 دادا (الجد ) 


آشرف 2 فاضل ۰ کی و کی ی ی ی 


وتجدر الاشارة الى أن صانع السكين لايستطيع توقيع اسمه على السكين 


الا ذا حصل على اجازة من معلمه . و عندشد بختار له آسن المعلمیسسن 


اسما جديدا لم بستخدم قط ۰ وکان هذا التوقیع یخفع لأنظمة نقابية 
مختصة تسمى 3 تب 


وتعد السكين من آهم آدوات الكتابة التي يعتمد عليها الخطاط فلي 
تقویم قلمه » ولكي تكون هذه الآلة قاضية فعلىالخطاط أن يقوم بشحذهها 
شحذ | جيد! دون مبالغة على المسن بين الحين و الأخر .2 باستعمال زیت 
الزيتون ومن ثم حفظها في غمدها ۳ آو لفها في ورق سميك 8 
اله + هو آلة من حجر ( الجلخ ) تتخذ لجعل حد السكين قاطظعاء 
حيث تسن عليه أو تسن به ۰ وهو على نوعین + اه (*) ويسمى بالرومي٠‏ 
وأخضر وهو على نوعین أيضا ٠.‏ حجازى ۰ وقوصي 2 والحجازى أجود الأخضر› 


والرومي آجودها جمیع (1) . 


- م۵5۵۵ 0801م‎ A.E.C.2. S. 916. Ismet Binark. -A.E. 


S.55. Mahmud B. YaZzlr, A.E. 5٠ 145 14۰ 507-10, ۰۳5,94۰ (1) 


(۲) 


- انظرء شكل ( ٩‏ )۰ 
استطاع آحد التجار الاتراك الأثرياء ویدعی( آهي) من تكوين نقابة تجمع 
التجار والصناع والحرفيين »وکان من آهم آعمالها التنظيم والمراقبة. 
وهي تشبه الیوم الفرف التجارية ۰ ۱ 

5 ,9 م۸ Ismet Binark,‏ - 
وهو الجر اب الذی یدخل فيه القلم »و السکین ونحوهما عند انتهاء عملهما 
ویطلق عليه آیضا الغلاف › و القمجار ( فارسي ) ۰ 
البطليوسي »م۰ س ۰ القسم الأول ۰ ص ۰۱۱٩‏ 


- Ismet Binark, A.E.S. 54. Mahmud. 8. ,321لا‎ 
2۰۳۰5 م6‎ 147 ۰ 


أكَهّبٌ : من كب وجمعها كا وگهوبا #والكهبة فیر 8 مشرية موادا : 
انظر ۰ اليسوعي ,المنجد اابجدی »ص ۰۸۵۳ 

القلقشندی »م۰ س ۰ ج ۲ ۰ ص ۵۱۲ . محمدعبد الجو اد الأصمعي »تصویروتجمیل 
الکتب العربية في الاسلام ونوابغ المصورین و الرسامین من العرب في 


العصور الاسلامية ۰ (مصر ۰ دار المعارف ۵۱۹۷۱۰) ص ۱۰۰ . فوزی عفيفي ,2 


مس 2 ص ۲۱۱ ۰ اليسوعي », المنجد الابجدی 2 ص ۰۹۵۳ 


(؟) 


بكسر الميم المقصمة وهي + عبارة عن قطعة صلبة 


حتى لایتشفی طرف القلم عليها » وأفضلها ماکان مربعا كهيئة قللص 
بتكن ۱۱۱ :رة فيه في الظول و انعر قان ذلك اف لالب ةة 
وآمكن للقط (۲۲ » وعلى آحد طرفي المقطة يوجد تجويف مفیر يسند القلم 
مل ت لمر ع و 10ت 

وتتخذ عادة من العاج » و الأبنوس ؛ و الرخام تا كا تب 
و الصدف » و القرن ۰ وغطا ۶ ظهر السلحفاء ۰ ونحوها » وأفضلها على 
الاطلاق ما اتخذ من العاج ۰ وعند الضرورة القصوی یمکن قط القلم على 
عود قصب عریض مصقول »2 أو على ظفر الابهام في اليد الیسری »الا أن معظم 


الخطاطیین لایویدون ذيك(ه) ۰ 


(۱) 


(o) 


رن كلمة فارسية تطلق على جو الق ( وعاء ) واسع الأسفل مخروط 
الاعلی يتخذ من خوص النخل ۰ وتطلق آیضا على لعبة آحدشها اد 
ملوك الفرس ۰ وتعرف عند العامة بلعبة الطاولة 2 وحجرها يسمى 
بالزهر ع وهو عبارة عن قطعة مكعبة الشکل تتخذ من العاج ونحسوه » 
على وجوهها نقاط ترمز الی الارقام. انظر. اليسوعي. المنجد الأبجدی. 
ص ۱۰۵۹ ٠‏ 
القلقشندى 2 م. س2 ج ۲ 2 ص 8٩۷‏ . ابن درستويه » م۰ سا2 ص ۱۵۸۱۵۲ ۰ 
الصولي 2 م. س » ص ۱۱۰ ۰ انظر؛ لوحة ( ۱۲ ). 

- M.UGUR Derman, "Kalem 1", S.173. 
۰) ۱۲ ( انطر:لوحة‎ 
۰۷۲ محمد قبیس 2 م۰ س2 ص‎ 
يرىالخطاطون العثمانیون أن الابنوس والرخام »والحجر »من المواد التي‎ 
۰ لاتصلح لصنع المقطة لصلابتها الشديدة‎ 


- Mahmud. 8. ۷۲۵2 A.E.S. 147. ۱, UĞUR Derman 
" Kalem 1 ", S. 173. 


ی 
توجد بعض المقطات المصنوعة من الذهب أو الفضة أو النحاس ۰ وفي 
هذه الحالة تغطى مواضع القط و الشق ۰ والاسناد بالعظم أو العاج ۰ 

- M. Serin, ۸8۰5۰ 9. .) ١١ ( اشطز لوخه‎ 


وتتميز هذه المواد عن غيرها بعدم افسادها حد السكين ‏ عند ملامسة 
سطحها ‏ برغم صلابتها ۰ ولذلك نهى الخطاطين العثمانيين من استخدام 
المواد الشديدة الصلابة في صناعتها كالحديد و النحاس والزجب اج 
ونحوص (۱۱. 

وتستعمل هذه المقطات في قط وشق الأفلام القصبية العادية» بینما 
تستعمل مقطات من الخشب الصلب أو الرخام آو الورق المقوی الصلب في 


قط الأقلام الخشبية والرمحية الغليظة كا 


آمامن حيث مقاسها فيتراوح طولها عادة مابين ( ۲١ ٠١‏ سم )۰ 
وعرضها مابين( ۳-۲ سم ) ۰ وسمكها مابین( 5١‏ 2 أو ل #8مم ) .كماتفنن 
الصناع العثمانيون في زخرفتها بزخارف نباتية » وهندسية وكتابية 
مفرغة تتصف بالدقة والاتقان ۰ وفي بعض الأحيان كانت ترمع بالذه ب 
والفضة . وقد تضمنت الزخارف الكتابية في معظم الاحيان بعض العبسارات 
الدفاعية” المكاسية + وتوفيع لاتم أو تاه ۱۲۱ ومن هيراع 


مات افيا نين افقو )ا شري © 


(:) الهفرتة وهي قطعة من حرق الكتان » أو الصوف »> او الجسوخ» 
ونحوه تفرش تحت الأقلام ونحوها داخل الدواة e (٥)‏ 

- 1۰ UĞur Derman, "Kalem 1", 5. 173. (۱) 

Mahmud. B. Yaz1r, 2۰ 2-3٠ 147, 148. (۲)‏ ڪر 

- Mahmud. B. ۷۲۵21۳۲, AcE.S. 147. M.UĞGur Derman, (۳) 

"Kalem 1", S. 173. M.Serin, A.E.S.96. 

*)١521« (  ةحول انظر:‎ 

-5 AÃ. E. ):( 

(o) 


القلقشندى 2 م۰ س 2ج ۲ 2 ص ۵۱۰ 5 الاصمعى 2 م ۰ س ۰ ص 4٩‏ 
Mahmud. B. ۷۵21۳, AcE.Ss 175. ۱‏ — 


(ه) 


1) 


سا ٩۷‏ مب 


الممسحة .| وتسمی وقیعة ووفيعة تس وتعرف بالدفتر ۰ وتتخنذ 
من خرق متر اكية ذ ات وجهین ملونین ۰ أو باللون الاسود من صوف أو حرير 
أو غير ذلك من نفيس القماش . و الفرق منهامسح سن القلم بعد الانتهاء 
من الكتابة » حتى لایجف الحبر عليه فیفسده لوجود الصمغ فيه , وغالبا 
فانک دوو رم من رم ای متخطيكة ما ان سا ق۱۳۱۱ 

المبَرد ٠‏ ویعرف في‌اللفة التركية( سوهان 500 )ءويستخدم 


فق وی ارق لاتم وة تعد ية وكا ام وه وات ۱۱۱۱ 


و آما بری الاقلام فآصله الترقیق و الارهاف » ویقال بریت القلم ,2 


آبریه بریا وبر اية 2 و القلم مبري ۰ و آنا بار للقلم بفیر همز. ویقال. 


بروت القلم والعود بروا بالواو 2 والياء اف ۶ء 


ولاشك أن للبراية أ همية كبرى في صناعة الخط > برغم اختلائدتات 


الكتاب والخطاطين حول ذلك ۰ فمنهم من يرى ضرورة معرفة البراية » كالضحاك 
ابن عجلان (*) حیت قال ۰ " ان الخط کله القلم "۲۲ ۰ وکدلك المقر الملاعين 


۱) 
(۲) 


0 


البطليوسي +> مه س ۰ القسم الأول > ص ۱۰۱٩‏ ۰ 


القلفشندی »م٠‏ س 2ج" 2 ص ۵۱۰ ۰ ۵۱۱ . ااصمعي »م ۰ س » ص ۹٩‏ .محمد 


قبیسی م ۰ س » ص ۰۷۲ 
A.E.S. 175.‏ ,لد تلا .82 Mahmud.‏ - 


~ A. E. 
۰۱۵۲ ابن درستويه »م۰ س » ص‎ . ٤۸٥ القلقشندى »م۰ س › ج ۲ ۰ ص‎ 
الضحاك بن عجلان شامي‌الاصل كاتب مشهور 2 ورائد من‌رواد الخط في أوائقل‎ 
العصر العباسي فيعهد الخليفة العباسي أبي‌العباس عبدالله السفاح‎ 
ها/ ۷۹ - ۷۵۳ م) اشتهر بجودة الخط حتى انتهت اليه‎ ۱۳۱ - ۱۳۲( 
2» ) رياسة الخط في خلافة المنصور والمهدى ( ۱۳۱ - ۱۵۸ ه 7 ۷۵۳ د كلالام‎ 
۰ هھ / ۷۷ د وهلا م) ۰ انظر‎ ۱1۹ - ۱۵۸ ( 
٠ ۷۸ الكردى »تاريخ الخط العربی »ص‎ 
۰ ۸1 القلقشندى » م. س2 ج ۲ ۰ ص‎ 


ابن فضل الله ( یذی قال ٠‏ " جودةالبراية نصف الخط " . كما روى أيضا 


أنه ر آی بخط آبی‌علی ابن مقلة ۰ " نعم نعم ملاك الخط حسن البراية ۰ ومن 


آحسنها سهل عليه الخط , ولايقتصر علی‌علم فن منها دون فن (۲) ام 


ومنهم من يرى أن العبرة بحسن‌الصنعة ,2 دون بری القلم ۰ مثل الصاحسب 


ابن تا ۲۳ حيث قال ۰ "ان آبي علمنی كاتبا »ولم هي 


۱) 


۲( 
(r) 


هو علاء الدین‌علی بن يحيى بن فضل الله العمرى . وهو آحد أفقراد 
أسرة فضل الله العمرى .2 التى تولت لاكثر من رن من الزمان ديوان 
الانشاء (السر)في الدولة المملوكية ,2 تولى ديوان الانشاء مرتين 
الاولى مع أبيه » وفي الثانية استقل بكتابة السر بتفويض من والده 
سنة ۷۳۸ ه / ۱۳۳۷ م عوعمره ۲ سنة ,وظل به حتى وفاته سنة ۷٦١‏ ها / 
۱۳۷ »وعمره ۵۷ سنة ۰ انظر + 
البستاني 2 م۰ سيج ۱ ۰ ص ۱۳۱ ۰1۷۰ القلقشندی » م۰ س » ج ۲ 2ص ۰۸1 
ج ۳ » ص ۲ع ۰ 
ن۰م ۰س ۰ 
الصاحب آبو القاسم اسماعیل بن آبي الحسن عباد بن العباس بن عباد بن 
آحمد بن ادريس الطالقاني ۰ من آهل الطالقان »وهي ولاية بين قزوين 
و آبهر. ولد باصطخر سنة ۵۳۲۲ / ٩۲۷‏ م و آخذ العلم على ابن فسسارس 
وابن العمید. آدیب فز ءوشاعر جيد »تولی الوز ارة بعد آبیه لمؤيد 
الدولة ,2 ثم لاخیه فخر الدولة بن ركن الدولة بن بویه »وهو آول من لقب 
بالصاحب من الوزر ۶۱ لصحبته آبي الفضل بن العمید ؛وقیل لصحبته مؤيد 
الدودة »في الصبا »وظل‌هذ ا اللقب علما عليه »ولقبه مؤ بد الدولة ايشا 
بكافيالكفاة لكفاءته وشهامته ۰ بقي في‌الوز ارة ۱۸ سنة ,ثم عزل » شم 
أعيد الیها الى أن توفی بالری سنة ۳۸۵ ه / ۹۹۵ م »ثم نقل الى آصبهان 
ودفن بها »وکان عمره ون سنة ۰ له مولفات كثيرة من آهمها کتاب المحیط 
دیو ان رسائله ءشعره »الوزرا۶ .تاريخ الملك و اختلاف الدول ونحوها. انظس. 
آبو العباس شمس الدین آحمد بن محمد بن آبي بكر بن خلكان ,2 وفیسسات 


الأعيان وأنباء أبناء الزمان. تحقیق: احسان عباس ۰( بیروت ٠‏ دارصادر » 
و عيان سس 9 


۷ / ۱۹۷۷ )ج ٩‏ ص ۲۳۳-۲۲۸ آبو منصور عبد الملك بن محمد بن 

اسماعیل الثعالبي النیسابوری > يتيمة الدهر في محاسن آهل العصسر_؛ 
: ب 

الطبعة الاولى 2 تحقيق ٠‏ محمد محي‌الدین عبدالحميد , (لبنان: دار الكتب 


العلمية ۱۳۹۹۰ ه / ۵۱۹۷۹ ) »ج ۳ 2 ص ۲۷۸ ۰ ۲۷۹ ۰ الحافظ جلال الدين 
عبدالرحمن السيوطي بغية الوعاة فى طبقات اللغويين و النحاة تحقيق ١‏ ( 


( 


تار 100و 

و آفضل موضع لبراية الأقلام اذا كانت مستوية من أعلاها لاستو ائه 
ودقتها » واذا كانت معوجة - فمن أسفلها » لآن أسفلها آقل التواء من 
أعلاها» ويكون في اتحاه أو مع اتجاه نمو الياف القصب (۲). 

ولتهيئة القلم للكتابة يحتاج الى بريه بالسكين التى يجب أن تكلون 
علىالمواصفات التي ذكرت سابقا 2 فاذا توفرت تلك الصفات فيها يستطيع 


الخطاط أن يقوم ببري القلم وذلك حسب المراحل الانية . 


ويعنى ۰ القطع أيضا ,2 وفيه يتم 


یی ف الق يمزع" اتفه ا اب اك نا كن ره ۱۱۶۱۲ 
وهو على طریقتین 

الطريقة الأولى :9 أن يوضع القلم على ظهره على قاعدة صلبة مستوية , 
ويمسك من طرفه باليد اليسرى 2 وتمسك السكين باليد اليمنى في وفع مستتو › 
مع ميل طفيف على الطرف الآخر للقلم » ثم يضغفط على ظهرها بابهام اليد 
اليمنى ففطا خفيفا ۰ ثم يميل بالقطع الى جهة الرأسحتى يصل الى قشسرته 


اة 


(<) محمد ابيالفضل ابراهيم > ( لبنتان ٠‏ المكتبة العصرية ) ,ج ١‏ 2 ص 488- 
۱ آبوعبد الله ياقوت بن عبد الله الرومي الحموی البغدادى 


شهاب‌الدین ۰ معجم الآدباء , الطبعة الثالثة ۰( لبنان : دار الفكر ۰ 
۰ ھ / ۰ + 5 ۰ ص ۱۷۵-۱1۸ < ۰۲۲۱۰-۲۵۷ 
)1( القلفشندی »م۰ س ,2 ج ۲ ۰ ص ۰1۸۷ 
(۲) عبدالرحمن يوسف بن الصائغ 2 تحفة 
والکتاب ۰ تحقیق هلال ناجي ( تونس : دار بوسلامة ۰ ۸۱۹۱۷ ) ص ۵1 ۰ 


۰۸۷ القلتشندی 2 م. س2 ج ۲ ۰ ص‎ 
0 M. USUR Derman, "Kalem 1", S. 165. 


أولى الالباب في صناعة الخط 


14 يفف لى اما هی امن فة رى الق العسطة ها الملامة او اة 
انظر ١ا١‏ بن درستويه › م۰ س › ص ۰۱۵-۱5۲ 
البطليوسى »م٠‏ س » القسم الأول » ص ۰۱1۱ 
(ه) القلقشندی 2 م. س2 ج ۲ › ص ۸۷ 2 ٤۸۸‏ ء 
انظر: شكل ( ۱۰ ٠)‏ 
تجدر الاشارة الى آن معطم الخطاطين بعتمدون في شق 2 وقط آقلامم 
عل ىالمقطة ,2 بينما يتم الفتح 2 و النحت على أيديهم ء 


س ما - 


الطريفة الشانية ٠)١‏ وهي المفظلة لدی معظم اتخطاطين: کتمکتهسسم 
من خلالها اتقان‌عملهم لمحرونتهاء وفيها يمسك القلم براحة اليد اليسرى حيث 
کون رهه زلق رى اتن جه لخن اقفر + وكسيكالسكين يتالية ات 
ويوضع ابهامها فينهاية طرف القصب ليسنده ۰ ويضغط على ظهر السكين وهلي 
مشكوية' على لقف خم يعيل بالق الى اسل خي ف الب اله كا 
هذا في القلم المتوسط ٠.‏ أما في القلم الصلب يكون القطع آکثر تقعب سرا 
( میلا )+ فیکون المقطع آکثر ضولا مسا سبق (۲۳ , وفي القلم اللین ,يحون 
القطع آقل ميلا ۰ وبالشالي یقصر معه المقطع ۰ بشگل یقرب من العمودی (5). 


وينبفي أن یکون طول الفتحة عموما بمقد ار عندة الابهام ۰ فان في 
طولها جودة الخط 2 كما بذكر فا لض :ين عع ۱۲۱ کح نقيت لنجوید الخسط. 
" أطل جلفة قلمك وأسمنها > وحرف القطعة وأيمنها .0( , ویقول الشيسخ 


- M.UĞur Derman, "Kalem 1", S. 159,170-172. ۱) 

C.E. Arseven, A.E.C.2. S. 913. Mahmud. 8.3232, 

A.E.S. 141.‏ 
- انظر: لوحة. (۱۳ ۰ ۱۷ ) ۰ 

)۲( انظسر: شکل ‏ ( ١١‏ )۰ 
(۳) انشر:شکل ( ۱۱ )۰ 
(4) انظر:شكل ( ۱۱ )۰ 
(ه) هو عبد الحمید بن يحيى بن سعد المعروف بالکاتب ۰ من أئمة الأدباء 
والختاب 2 یضرب به المثل في البلاغة » وسار على نهجه المترسل ون › 
ينسب الى قيسارية 2 سكن الشام ولازم الخليفة مروان بن محمد آخسسر 
الخلفاء الامويين بالمشرق » ويقال فتحت الرسائل بعبد الحمید 
وختمت بابن العميد 2 ويعد أول من آطال الرسائل ۰ واستعمل التحميدات 
في فصول الكتب ۰ قتل في بوصير بمصر ۰ انظر : 
الزركلي » م۰ س » ج ۲ ۰ ص ۲۸۹ ۰ ۲۹۰ ۰ 
)٦(‏ ورد هذا القول على لسان على رضي الله عنه لکاتبه, انلر .احمد بن حشبل, 


م ٠‏ س 2ج £4 2 ص ۰1۸ 


— ١ س‎ 


عماد الدين انق ١‏ " اذا طالت البرية فيأتي الخط معها اأخف 


وأضعف وأجلى 2 واذا قصرت جاء الخط بها أصفى وأثقل وأقوى E‏ 


ثانيا ۰ النحت ( الترقيق ) _: وهو على نوعين ۰ نحت حواشي القلم 
( جانبي رأسه ) ۰ ونحت بطنه ( حشوه ) ۰ فيكون نحت حواشيه متساوب ا 
من جهتي السن معا لكي لايضعف أحدهما عن الآخر 2 واعطائه كذلك السك 
المناسب حسب نوع الخط ٠‏ وينبغي أن يكون جانباه مسيفين يميل قليل نحو 
تفت ی ايو ووو “1110 وان تح بط مق د و کے 
صلابة ورخاوة شحم القلم ۰ فصلب الشحم بنحت وجهه فقط ,. ویکون مسطحا 
حسب عرض نوع الخط المطلوب ۰ ورخو الشحم تنحت شحمته حتى یصل الى قشرته 
العلية + لفیا مكان وراه © > 


تالتا ۰ الشق ‏ ۰ يشق لسان القلم من وسطه بشكل مستقيم وعمودى 


من شق الى اثنين أو آکثر حسب حجم الخط ( عرض القلم) (°) على المقط بالفغط 


(۱) هو عماد الدین الأنصارى 2 الشافعي المتوفي سنة ۷۳۲ ۵ / ۰۵۳۳۵ أسس 
مدرسة للخظ في القرن الشامن الهجری الرابع عشر المیلادی ۰ انظر ٠‏ 
القلقشندی 2 م. س2 ج ۳ 2 ص ۱ ۰ 

(۲) القلقشندی 2 م۰ س › ج ۲ ۰ ص 1۸۸ 2 ۰۸٩‏ 

(۳) يتم ترقیق الجانبین بوضع القلم على اليد الیسری ۰ والسکین في اليد 
الیمنی ,2 على نمط الطریقة الثانية في المرحلة الأولى ( الفتح) تقريبا 
مع اختلاف وضع القلم بحیث يكون ظلهره مقابل الشخص الباری ۰ 
انظر: لوحة ( ۱٩‏ )۰ 

)٤(‏ آبوعلی محمد بن مقله ع" رسالة في علم الخط و القلم " نسخ عادی ۱۷۰۰ه 
القاهرة ‏ دار الکتب المصرية ۱ ۰ صناعات » نسخة مصورة . ورقة 
۲ ۳۰ ۰ آبوعبد الرحمن حسین بن ياسين " لمحة المختطف في صناعة الط 
الصلف " .نسخ عادی » القاهرة ١‏ دار الکتب المصرية ۱۳۹ ۰ تیور › 
نسخة مصورة » ورقة ۲ ۰ ۰۲ القلقشندی 2 م۰ س » ج ۲ 2 ص 8۹۰ ۰ 
انظر ۰ لوحة ( ۱۸ )° 

.585 القلقشندی 2 م۰ س ›ج ۲ 2 ص‎ (o) 


اتک ف خن( ويمكن شقه بالضفط على ظهره عند موقع 
فتحه على حافة طبة بدقة ومهارة (۲) . ویختلف طول الشق باختلاف صلا ةة 
القلم ورخاوته ۰ فالمعتدل يكون شقه بمقد ار النصف أو الثلث لضمان جودة 
خطه . وأما الصلب فيكون شقه الى آخر الفتحة » وربما زاد على قدر صلابته. 
ويتفق أبن تنبو آي ۲۲ امع ابن مقله من حيث عرض السنین سواء بسواء بحي سث 
يكون الشق متوسطا جلفة القلم دق أو غلظ حجمه 2 ویجوز أيضا ان يكون الطرف 
الأيمن أعرض من الأيسر أو العکس » حسب اتجاه الكتابة(؟) . وأضاف الخطاطون 
العثمانيون جواز اختلاف عرض طرفي (فم) القلم بحسب نوع الخط ۰ ففي الأقلام 
الستة يكون الطرف الآيمن (الوحشي ) أعرض من الطرف الایسر ( الأنسي ) قليلا 


نة 0 9 


أما في خط التعليق والنستعليق فيكون الطرفان متساويين في العرض 
والطول . وهو الأسلوب الاير اني المتبع ٠‏ بینما پتمیز الاسلوب الفتها تن ي 
بالتساوی في الطول مع وجود شقین » وبالتالي يتكون اللسان من ثلاثة أجزاء 


هذا وقد مال بعص الخطاطون العثمانیون الى التحريف الشديد أو المتوسط في 


(۱) انظر: لوحة ( ۲۰ )۰ 

(۲) انظن لوحة ( ۲۱ )۰ 

(۳) هو ابوالحسن علاء الدین على بن هلال بن البو اب ۰ آشهرخطاطي بغفد اد 
خلال القرنین الثالث والر ابع الهجریین ۰ التاسع و الصاشر المیلادیین › 
للمزید انظر؛ ترجمته في ص ۱۲,۱۸۱ من هذه الرسالة ۰ 

3 ابن مقله »م۰ س »ورقة ۲ ۰ القلقشندی »م۰ س › ج ۲ ,ص 8۹۰ ۰ 24۱ ۰ 
- ورد عن على كرمالله وجهه وو لکانبه عبید الله بن ابي راقخ , 
) آلق دو اتك » وآطل شق قلمك »و آفرج بین السطور »وقرمط بين الحروف ) ۰ 
انظ ر“ : ابن حنبل »م۰ س ءاج ۲ 2 ص 1۸ء 

(ه) مصطفی العا لي »م۰ س » ص ۱۰ ۰ 

Derman, "Kalem 1", 5. 172,173.‏ نا 
)٦(‏ مصطفىالعالي »م۰ س » ص١٠‏ ۰ 
M.UGur Derman, "Kalem 1", S. 172,173.‏ - 


وبهذ ا و ية شق 1 ۳ في ضمان جودة الخط فيق لابن قلة. " ( 
كان القلم غير مشقوق ما استمرت به الأنامل » ولا اتصل الخط للكاتب »ولكشر 
الاستمد اد ۰ وعدم المشق ۰ ولمال المد اد الى آحد جنبي القلم على قدر فتل 


E ۳1 الگانب‎ 


رابعا ۰ القط . وأصله القطع ٠.‏ فیقال. 1 قططت القلم » اتفه 
فا "فنا تنا اه وهو تلوط وید ااا ا0 ويل وس رد 
الاقلام حسب نوع الخط فبشكل القط نظهر محاسن الكتابة. ويتضم ذلك من 
قول الضحاك بن عجلان ٠.‏ " من وعى قلبه كثرة آجناس قط الأقلام » اسان 


مقندر ا على الخط ۳(۰) 5 


وبتم ذلك بوضع القلم على ظهره فوق مسند المقطة 2 ویمسك بر احة البسد 
اليسرى ۰ ويضغط عليه بسبابتها أو ابسامها ٠‏ ثم يقط طرف لسانه الامامسي 


ظهر السكين بسبابة اليد اليمنى مرة واحدة وبسرعة() . 


والقط على نوعین. المحرف ١‏ ویعنی ارتفاع الطرف الأيمن عن الطسرف 
الایسر اذا كانت الكتابة من اليمين الى اليسار والعكس صحيح ۰ وفيه تحرف 
السكين أثناء القط بأشكال متعددة (۲۹ »> آما تحريف شديد الميل وفيه يكون 


الخط ضعيفا ولكنه أكثر جمالا ٠‏ أو تحريف يقرب الى الاستقامة وفيه يكون 


الخط قويا ولکنه خشنا ٠.‏ أو تحريف وسطا وهو أفضل الأنواع السابقة 1۱ 


)۱( القلقشندى 2 م. س » ج ۲ 2 ص ۰1۹۰ 
۱ - المشق ٠.‏ بفتحالميم , وتسكينالشين ۰ خفةوسرعة الكتابة عند تسطيرهاء 
(۲( القلقشندی ٠‏ )م٠‏ س › ص ۰4۲ 
(۳) ن م۰ س ۰ ۱ 
Mahmud. 2. ۷۲۵21, A.E.S. 142. ):(‏ - 
د انظر؛ شكل ( ۱۲ ١‏ )ء 
(ه) القلقشندی ۰ م.س2 ج ۲ , ص 1٩۲‏ ۰ ۰:۹۳ ومن فو اشد تحريف سن القل م 
تعلق المداد به ۰ انظر : على الجندى و آخرون »م ۰ س »ص ۵۱5 ۰ 


- M. UĞur Derman, "Kalem 1", 5. 6 ۰ (( 


والتحريف عامة على ضربين + قاشم »> وفيه يكون ارتفاع الشحمة والقشرة 


متساويين ۰ ومصوب ٠*١.‏ ويكون ارتفاع القشرة أعلى من ارتفاع الشحمة )00 


والنوع الثاني» المستوی + وهو ماتساوی سناه (۲) ٠.‏ وطریفز 
ألا تمال السکین يمينا أو يسارا ۰ والمحرف آجودهما ٠.‏ و آجودها المحرفة 


المعتدلة التحریف ۰ و آفسدها المستوية › لأنها آقل تصرفا في الخط من 


وتجدر الاشارة الى أن الخطاط حسن رضا آفندی ( ۱۲۲ - ۱۳۳۹ هه / 


۶۹ - 0۱۹۲۰) قد توصل الى أفضل طريقة لمقیاس تحریف سن قلم الثلث ۰ وهو 
المیل الحاصل بين طرفي اصبعي ابهام وسبابة اليد الیمنی عند تقابلهم 
متو ازیین(*۲» وعلى ذلك يكون مقیاس خط التعلیق " اقل من الثلث » و النسسسخ 
أقل ميلا من التعلیق » ویکون في الرقعة آقرب الى الاستقامة. منه الىالميل(8). 


ویذکر أن آول من استخدم القلم المائل الخطاط ياقوت لتق بوتا 


أن لكل خطاط ز اوبة قط معينة قد لاتناسب خطاط آخر »وز اویة القط المتعصسسارف 
علیها لدی الخطاطون مابین ۸ه ل 1۲ درجة ۰ وفي متوسط الأحوال تکسسون 
)۷( 


(50) درجة” ٠ء‏ 


(۱) . القلقشندی .م۰ س › ج ۲ 2 ص ۰1۹۲ 

(۲) وهو استواء القط »وینتج عنه خط مستوی‌الحروف الاجمال فيه ۰ ویسمسی 

والحالة هذه قلم مبسوط » آی قلم البسط ۰ وقلم الجزم ۰ وهو لأهل الحیرة» 
وقد کتبت به المصاحف قدیما »و انتقل منهم الی‌الکوفة ۰ انظر ٠‏ 
البطليوسي »م۰ س » القسم الأول 2 ص ۱1۹ ۰ ۰۱۷۳ 
ویکتب به خط التعلیق و النستعلیق الفارسي ۰ 

(۳) القلقشندی 2 م۰س» ج ۲ ۰ ص ۰٩۹۳۰ 1٩۲‏ 


۱ °) ١٠١ ( انظر + شكل‎ )٤( 
- M.UGur D2rman, "Kalem 1", 5. 176. )۵( 
- A.E. ص ۱۸۳ من الرسالةء‎ ٠. انظر‎ 3) 
+ جلال امین صالح 3 الباني في ] لخط الدیو اني »> الطبعة الاولی > ( السعودية‎ ۷( 


دار الحارتي للطباعة و النشر ۰ ه / ۵۱۹۸۲) 2 ص ۲۵ ۰۲۲۰ 


— ۰۵ = 


أما بالنسبةلعرض سن القلم فقد اتخذ حذاق الخط من سماكة ٿه سر 
البرذون 0 مقاییس مختلفة لمساحة عرض سن القلم بما يناسب كل نوع مسن 
الخط » ففي قلمالطومار كانت أربع وعشرون شعرة » وفيالثلثين ستة عشسر 
وفي النصف اثنا عشر 2 وفيالثلث شمان شعرات ۰ ونحو ذلك في بقية الاقلام 
ويقاس طول الالف في كل الاقلام السابقسة وغيرها بضرب عرض سن القلم في نفسه 
فمثلا يكون طول آلف قلم الثلث آربع وستون شعرة من شعرالبرذون وهكذا في 
بقية الاقلام(؟۰۲ وفيما بعد استخدمالخطاطون نظام النقطة والدائرة الوترية 
كمقياس للحروف في أى نوع من الخط » فمثلا » يكتب حرف الألف بحيث یکسسون 
طوله ثمانية أضعاف عرضه ۰( ثمانية نقاط بعرض‌سن القلم )۲۳۱ » ثم يوفع 
الفرجار في منتصفه ويحاط بدائرة مماسة لطرفي الحرف ۰ فيكون قطرها 
الطولي مقياس للحروف المنتصبة وقطرها الأفقي مقیاس للحروف المستلقية. 


وهذه الطريقة تمتاز عن سابتنها بالضبط والسهولة وهي متبعة حتى الآن(5). 
هذا وقد اعتمد بعض الخطاطون العثمانيون على وحدة الطول المللبمتسر 


.)( مم واذا تعدى ذلك في هذا الخط يصبح جليا‎ ١ 


)۱ البّردْوّن : جمعه براذين »2 وهي من الدواب دون‌الخیل وأقدر من الحميرء 
ویطلق على الذکر والآنثي منها ۰( البفل ) ۰ انظرء 
محمد فرید وجدی 2دائرة معارف القرن العشرون . الطبعة الثانب 5 
( بیروت؛ دار الفگر )2ج ۲ 2 ص ۱۲۰ ۰ 

(۲) القلقشندی» م۰ س ۰ ج ۲ ۰ ص ۹6 , الکردی ۰ تاريخ الخط العربيسسسي › 
ص ۰۱۰۵ 

(۳) اختلفالخطاطون في‌عدد النقاط فمنهم من قال بان طول حرف الالف ست نقاط ‏ »> 
کالعز بن عبد السلام »ومنهم من قال سبعة نقاط کالشیخ زین الدین شبعسان 
الاشاری ت (۸۲۸ه)۰ انظر: القلقشندی »م۰ س ج ۳ ۰ ص ۲۸ ۰ ۲٩‏ ۰ ۰۹-4۷ 

)٤(‏ نم۰ س » ج ۳ » ص ه4 2 ٠٤٦‏ ناجي زين الدین المصرفي ۰ مصور الخط_العربي» 
الطبعة الثانية (١‏ بفداد. منشورات مکتبة النهضة 2 بیروت: ۱۹۷/۵۱۳۹6م) 
ص ۳6 . الکردی »تاريخ الخط العربي ءص ۱۰۵ . 


- نا‎ Derman, "Kalem 1", 5. 176. (ه)‎ 


0 


۹ مت 


وجدير بالذكر فان تهِيئ الخطاط للكتابة واستعداده لهايعد شرطا مكملا 
للشروط الأخرى » وله صفاته المعينة التي نوه عنها مشاهير الخطاطين في حديثهم 
وآدبهم كاين مقله . وابنالبواب 2 وغيرهما بان تكون آطر اف الأصابع الثلائلة 
(الوسطى , السبابة » الابهام ) في اليد الیمنی مبسوطة متساوية حول القلسسم» 
وفوق فتحته بمقدار شعرتين أو ثلاث )١[‏ . فيوفع القلم على الوسطى » وتوضصع 
السبابة على يمينه , والابهام على بساره , ان كل اصبع منها يتميز ن 
فيوه بمیزة خامة في الگتابة |۲۲ ۰ وعندالکتابة يففط على لقلم فقطا مر 


۷ بالتوی ولا بالعیف ۲۳۱ . 


(۱ لمنع اتساخ ا#صابع بالحبر » وحتی يتمكن الخطاط من رؤية مایکتب ٠‏ 

۲۱ فالوسطی تدفع بالقلم من اليمين الى اليسار » و العکس بالابهام » 
وبالسبابة من الأعلى الى الأسفل »انظر ١ابن‏ باسیین »م٠س‏ »ص 1۰۷۰۰ 
( ورقة ۷) ۰ عبدالله بن علی‌الهیتی ,2 العمدة . الطبعة الأولى 
تحقیق ٠‏ هلال ناجي » ( بغداد ۰ مطبعة المعارف ۰ ۱۳۹۰ ه 8۱۹۷۰ ص۰۱ ۱۱ 
صاغ السنجارى آبیات من الشعر تتحدث عن كيفية امساك القلم 
آثنا + الكتابة فقال ٠‏ 

و اجعل الابهام والسبابة و الاصبع ا لوسطی لذا الكتابة 

و اجعل الوسطی لها کالفرس تجری بذی البراع مثل النفسس 
وللمزید انظر ٠+‏ محمد بن حسن‌السنجاری » " هذه بضاعة المجود في الخط 
وأصوله " , نسخ عادى , القاهرة .دار الكتب المصرية 2 ۲۲۵ 2 مجاميع 
تيمور 2 نسخة مصورة 2 ورقة ۰ ۱ 

(6) | ابن مقله , م٠‏ س ورقة ۳ ۰ ابن ياسين » م۰ س » ص ۰1 ۰ ۰۰۷ (ورقة۷) 
ابن‌الصائغ 2 م٠‏ س » ص ۲۳ ۰ 1۵ 2 الهيتي , م٠‏ س » ص ۱۰ ۰ القلقشندی » 
مس 2 ج ۲ )2 ص 8۵5 » 
Hakkak-Zade, Mustafa Hilmi Efendi, Mizanul-Hatt,‏ - 

Baskıya Hazırlayan : Abdul Kadir Dede Oğlu, 
(Istanbul: Osmanlıyayınevi, Baski:Kıral ۳۵۲۳91 
1986), 5. 14. 


ويضيف الخطاطونالعثمانيون الى ماسبق بان يكون القلم عند امساكه 
متجها بعرضه الی‌الخطاط حتى ينطبق طرف لسانه على الورق» وتسمى همس ذه 
الحالة بسجدة القلم » ويكتب به من الأعلى الى الأسفل الحروف الرفيعة . ومن 
اليمين الى اليسار الحروفالكبيرة ۰ ويراعى عند كتابة حرف من حروف الكلمة 


الواحدة بخط الثلث أو النسخ بحركة واحدة دون رفع القلم ٠‏ 


آما خط التعليق فلا ينطبق فيه طرفالقلم بل يرفع جزء منه ليلائم 
وفع حروفه التي تتميز بعدم تساوى سمكها »> وان نحناءتها 2 وهذه عملهية 
بخ تات مها 111 

وعند التوقف آثناء الكتابة يمسح سن القلم اما في الليقة آو 

كما يشترط فيالكاتب أثناء ممارسته للكتابة » أن يكون طاويا لرجله 
الیمنی مقيمها في صدره » و آن يكون متوركا لرجله الیسری » وآن يكون الورق 
على وکبته. ايض .وفك تخس اجد اتکتاب ذلك امن في اقوط ۲۳۱ 

و اجلس جلوس الطفل في تلقینه متادبا لکن بفير تکتسف 

طاوی الیمین مقیمها في صدرك متورك اليسرى بفیر تحرف 

وللكتابة على ال ركبة بشكل افضل یحتاج الخطاط الى مشند ( قاع دة ) 

بستند عليه آشناء الكتابة ,2 ويكون بمثابة لوح صغير , أو منضدة متحركة 


فيكتب بيده اليمنى وبحرکه بيده الیسری بما بناسب وضعه ویفضل الخطاطون 


3 3, UGur Derman, ۳۲۵16۲ 2۳,5 255. ۱) 
A. E. 5 256 ۰ (؟)‎ 


ابن الصافع 6 م۰ س »> ص ۰11۵ 
Mustafa. H. Efendi, A.E.S. 15.‏ ~ 


)۳( ابن ياسين » م٠‏ س » ص ۷ء1 ( ورقة ۷) . الهيتي 2 م٠‏ س » ص ۱۱ ٠‏ 


ب انظر: شكل ( ٠) ۱٤١‏ 


هذاالوضع أثناء الكتابة وخاصة الخطوط ذات الأبعاد الصغيرة لموافقتها لزاوية 


الزة اتو اف وات ره اذا 


ولهذ ا يعتبر المسند من‌الادو ات المساعدة على الکتابة الجيدة قديما 
وحدیشا(۲۳ » وقد آدخل عليه الخطاطون العثمانیون الكثير من التطور و الرقسي 
ويعرف عندهم بزرمشق ( 21۳-1 ) ویتکون من ورق مقوی مستطیسل 
الشکل مفطی بالجلد أو القماش ( القطيفة ) أو الابرو » ومذهب بزخارف وصور 
ةا ٠‏ ویتم اعداده بوفع عدد من الژور اق الرخوة تتر اوح مین 
۰ - ۳۰ ورقة فوق بعضها بحيث يصل سمكها من > - ه مم »وتسوی أطرافها 
وتلصق من زواباها بأشرطة جلدية رقيقة » ويترك وسطها بدون الم اق 


للاست‌فادة من لیونتها و وی ا ۰ 


وتختلف آبعاد المسند بحسب اختلاف نوع الخط 2 ففي خط الثلث والنسخ 
يكون طوله من ۲۰ د ۲۵ سم 2 وعرضه من ۱۵ - ۲۰ سم » وسمكه .2 ۳ . وفي 
خط التعلیق یکون طوله ۲۱ سم » وعرفه ۱۲ سم تقریبا ۰ وهناك مقاس عام يصلح 
لجمیع آنو اع الخطوط تقریبا طوله ۲۳ سم ۰ وعرضه ۱ سم ۰ وعند اعداد مسند 


خط التعلیق يتم ارخاء الورق بالرطوبة » نم بلصق بکامله فوق بعضه 2 وعنسد 


(۱) انظر؛ شکل ( ۱۵ ). 
)۲( استخدم الخطاطون اقدمون المسند آثناء الکتابة , وعلی ر آسهم الخطاط 
الشهير باقوت‌المستعصمي في القرن‌السابع الهجرى الثالت عشر الميلادىء 
انظر ۰ 3۳ 151 ۳ ۵2 M. UGur Derman, "Yazı Nasl‏ 3 
Şaban 1389-81 1969,‏ ,8 :52۷71 ,2 :211ا) Dişüncesi‏ 
انظر؛ شكل ( 1! )۰ .506 Istanbul)S.‏ 
(۳( انظر ااشکال ( ۱۷ ۰ ۱۸ ). 
M.UGur Derman, " Yazi Nasil Yazilir" S. 507 , 508.‏ - 
A.E.S. 173.‏ م11 2۰۷۲۵2 Mahmud.‏ س 
M. UGur Derman, ۲۷۲۵21 Našıl Yazılır" S 507. ):(‏ - 
Mahmud. 8. ۷۲۵21۳, A.E.S 173. (o)‏ - 


تس ۱۰-۹ -- 


جفافه يصبح صلبا ورقيقا كاللوح الخشبي 0 
' ورغبة في المحافظة على ورقة خط التعليق صنع نصف غلاف آنسر 
لمة باؤول ٠‏ وعندالكتابة توضع الورقة بين الغلافين 2 وكلما انتهى الخطاط 


من كتابة سطر تسحب الى الأعلى لكتابة السطر الشاني »وهكذا (۲). 


وكان هذاالاجراء سببا فيتطور شکل‌المسند فيما بعد » فاصبح يتكلون 
من غلافین ملصقين من آحد الطرفین الطولیین » واستعمل في حفظ الاوراق بجائب 


استخدامه ااساسی(۳) . 


آما الخطوط ذات الأبعاد الكبيرة فتكتب على منضدة ذات ميل من جهة 
الخطاط حتى تكون الرؤ با واضحة » واتبع هذه الطريقة الخطاط المشه ور 


د ا 


وفي الخطوط الكبيرة ( الجلية ) يستخدم الخطاط لوح كبير من الخشسب 
أو الكرتون » للكتابة عليه ويكون جلوسه متريعا ۰ وفي بعض الأحياسان 
یحتاج الى حجرة كبيرة لأآداء هذا النوع من الخطویر (9) : 

وتجدر الاشارة الى أن الخطاطین العثمانیین كانوا حریصین على تدريب 
آصابع يدهم الیمنی باستمر ار » حتی تظل متمکنة من مسك القلم بصورة جيدة 
على الدوام . وذلك بفرك مادة صمفية كثيفة القوام تشبه اللبان ۰ كما 


یتجنبون الأعمال الشاقة محافظة على ليونة ومرونة ات لكام 


(1) تعرف هذه الطريقة عند آهل الصنعة بتوتير المرقع ( Murakka‏ 
Germek‏ ) وتستخدم في عمل آغلفة المرقعات (!البومات) ۰ 
انس .508 .5 ۷۲۵۶111۳۷ Ma UGur Derman, "Yazı Nasıl‏ - 
(؟) انظر: شکل  (‏ ۱۹ ۲۰۰ )۰ ی 
A.E.S. 173. (۳)‏ م11 ۲۰۷۲۵2 Mahmud.‏ - 
M. UGUR Derman, "Yazı Nasıl ۷۵2 111۳7 ۷, S.510. ):(‏ 5 
(٥)‏ .510,512 ۸.2۰5۰ - 


= Ce,E.Arseven, A.E.,C 2. S. 911. (7) 


116 عن 


القلم بالبسملة عندالكتابة طلبا ورغبة في آن يبارك الله آعمالهم (۱). 


ومن جملة اهتمام الخطاطين المسلمين بالقلم و آجزاثه آن وفع وا 
عدة أسماء للصوت الذى يصدره القلم أثناء الكتابة منها . الصريف » والطرير ؛ 


وال ف )۲( > وموسيقية لام (۰۲۳ 


A.E., C.2. 5. 911.0 (۱)‏ م Arseven‏ مامت ~ 
- وهذا من صفات المسلم الذى يتوجب عليه أن يبدا كل أعماله بذكسر 
الله ( البسملة والحمد ) امتثالا لقول رسول الله صلى الله عليه وسلم 
( كل آمر ذى بال لايبد] فيه بذكر الله أقطع ) » وفي رواية أخرى 
( لایبد] ببسم الله الرحمن الرحيم آقطع ) أو ( بحمد الله آتطع )۰ 
انظر ٠‏ على بزعمر الد ارقطني , سنن الدارقطني_, تحقيق وتصحيح وتدقیق. 
السید عبد الله هاشم بماني المدني ( القاهرة : دار المحاسن للطباعة » 

بیروت : دار المعرفة )ءج ۱ ۰ ص ۰۲۲۹ 


)۲( البطليوسي م٠‏ س ء القسم الآول » ص ۰۱1٩‏ 7 
S. 2650,261. (۳(‏ م "2 M. UGur Derman, "Kalem‏ ¬ 


س ۱۱۲ س 


الدواة » المقلمة 2 المحبرة 


عق أن وه و تفای ترك و یساس الخ 
العلم و التعلم 2 وحشهم على ذلك في آول آية نزلت علی‌الرسول الکریم صلسی 
الله علیه‌وسلم ۰ لذا فقد وجهو ا 1 اهتمامهم وعنایتهم الى كسب العلسسم. 
والمعرفة بکل فروعها ۰ وخاصة الکتابة العربية 2 التي تعد من آهم الوسائل 
التي ساعدت علی‌انتشار التعليم بینهم » وعلی مر العصور تقدمت وتطورت 
الکتابة العربية على آیدی المسلمین ۰ ومن الطبيعي أن تمتد يد التط‌ور 
والتقدم آیضا لتشمل مواد و آدو ات الکتابة نفسها 2 والتي لا غنی لأى کاب 
متا كافورق وا9 و نداد وکن اکن فقو 190١‏ دفن ان 
لاهتمام الصناع المسلمین ۰ ونبوغهم في الصناعات الاسلامية المختلفة آشره 
الو اضح في تقدم وتطور صناعة آدو ات الکتابة الاسلامية المختلفة على مسر 
العصور ۰ وخاصة العصر العثماني . فبذلوا جهد ۱ كبيرا في صناعتها . وتفننو ا 
في تزیینها وزخرفتها بأساليب وعناصر زخرفية متنوعة » تجلی فیها الاتقتان 
والابد اع » والذوق الرفیع ۰ ومن آهم الأدوات التی نحن بصددها تلك الأوعية 
التي يضع فیها الكاتب آهم مستلزمات الکتابة كالأقلام . والأحبار ۰ وك سسل 
مایتعلق ۸ 


۰ ص هلا وما بعدها من الرسالة‎ +١ انظر‎ )١( 

)۲( محمد عبد الستار عثمان , " دور المسلمين في صناعة الأقلام " الدارةء 
الرياض ٠‏ العدد الأول . السنة الحادية عشر » ( شوال ۱۰۵ ه / ۵۱۹۸۵ 
دص ۳۲ 5 

(۳) كانت تصنع تلك الأوعية في بد اببة الأمر من الخشب أو الحجر أو الفخار, 
تم تدرجت الی‌المعادن کالحدید والنحاس 2 ثم الى الزجاج فالخزف 
والورق ونحوها ۰ انظر القبیسی 3 م س ۰ ص ۷۶ ۰ 


1۳ بت 


وقد أطلقوا عليها عدة تسميات بحسب الغرض منها ۰ فكان منها المقلمة 
بكسر الميم . وهيالوعاء الذىتوضع فيه 0 والذى اشتق منه اسمهاء 
وتكون متصلة بالدواة آو منفصلة عنها 2 وقد لاتعتبر آداة من أدوات الدواة > 
لأنها من جملة آجز اشها 4 وكانت تصنع من الجلد أو الخشب آو السسورق» 
( معجون الورق ا Nach‏ <ووح۳ -) أو المعدن أو الفخار أو الزج‌اج» 
وتکون على شكل اسطواني آو مستطیل كالصندوق و على شكل جراب ۰۲۳۱ ویراعمسی 
أن يكون طولها مناسبا لطول الاقلام مابین ( ۲۲ - ۲۵ سم ي عادة 
بزخارف نباتية ۰ وهندسية 2 وكتابية 2 وأحيانا ترصع بالصدف أو الع ساج»› 


أو اثففة 8۱ : 


)1 التي اشتق اسمها مسسسر 


ومن مستلزمات الکتابة آیضا المحبرة 


الدحبر »> وهي الجونة )۷( أى ۰ الوعاء الذى يوضع فيه الحبر واللية 27 


(۱) ويطلق عليها في اللغة التركية القبور 2 وقلمدان ( مح 521656 ) 
وهو لفظ مركب من كلمتين : قلم 2 دان أى وعاء الأقلام ٠‏ انظر ٠‏ 
F. 5. 55.‏ مه Binark,‏ ۲ 
A. E. 5. 175.‏ ,2312 .3 الالقطة 11 - 
(۲) القلقشندى 2 م. س » ج ۲ 2 ص 14۵ ۰ 
اتسن > م٠‏ س 2 ص ۰۷۲ 
(۳) ل 257 M.UĞur Derman, "Kalem 2",S.‏ - 
(4) زگي صالح » م ۰ س » ص ۰۱۹۲ 
حسن الباشا و آخرون ۰ القاهرة تاریخها 2 فنونها »۰ آثاره ا 
و 
(o)‏ مد 55 موه Binark, A. BE.‏ 131۳61 - 
(1) يطلق عليها في التركية كلمة ( حقه " 8" ) وهي : وعاء صغير 
يوضع فيه معجون أو صبغة آو حبر وما شاكله ۰ انظر . 
)۷ الجورة : يعني هنا السوان٠ C.E.Arseven, A.E.C.2. 35 756 ٠.‏ - 
انظر.ءالرازى »م۰ س ۰ ص ۰۱۱۸ 


- ١١م0‎ 


)۱ 
وتعرف عند آهل الصنعة آم العطایا ۰ ویراعی أن تكون ذات شک ل 


مستدیر ولیس مربعا 2 حتى لایتکاثف الحبر في زو ایاها فیفسد ويتغير لونسه » 
وبالتالي بنعفن ۰ وبذلك يفسد الاستمد اد منه ۰ وتعد المحبرة من 


ملحقات الدواة ٠.‏ وقد اختلف الکتاب فیها ۰ نمنهم من فصلها واتخذهها 
مستقلة 2 لخفة حملها 2 اذ بها يكتب القرآن الكريم 2 و الحدیث الشریسسسف » 
والعلوم وما الى ذلك » ومنهم من نفر منها وتجنب استعمالها .2 حب سث 
انها آداة النسخ » هذه المهنة التي هي من آشد الحرف كدا › وأقله ا 


کب (۲) . 


ما اللبقة 1 فون رة جیه ليق > وتتخذ عادة من الحریر أو الصوف 
یا نی ف ۸ اب وای اة ی تو فى ق ال هة 
آو الدواة ثم تلاق اف یل ESSE‏ العرب الك اى اكتف 
ويقال لها أيضا البرس › الك وال وأحسنها ما اتخذ من الحرير 
الخشن , لتميزه بالانتفاش » وعدم‌تلبده داخلها ٠‏ ومن فوائدها أنها تمنسع 
الحبر من التطاير والانسكاب » حتى ولو قلبت المحبرة على رآسها » كماأنها 
تحافظ على سنالقلم من التقصف و الخدش ۰ وتساعد آیضا علىالاستمداد الحسن ۰ 
ولذلك يجب على الكاتب الحانق أن بتفقدها مرة كل يومين أو ثلائة ليتجنب 
رائحتها الكريهة . ويصلحها بالملح والكافور ‏ . ویجددها كل شهر تقريبا ,2 


آو كلما لزم الامر وذلك عند تمزقها آو تفتته (9), ويطيبها بأج ود 


Yaz 1 05 A. E. 5 ۰ 148. (۱(‏ 13 . 3 ۶( 2 
(؟) القلقشندى › م. س2 ج ۲ ۰ ص ٤۷۳ ۰ ٤۷۲‏ ۰ 1۹۸ ۰ زكي صالح 2 م ٠‏ س ۰ 
ص ۱۲ . سيد خليفة 2 م٠‏ س »ص ۲۷۸ ۰ ۲۸5 2 ۰۲۸۵ 


3 5 ذفئن اللفة كبة ليكا أيضا Lika‏ ( ار 
۱ ويطى مه وفي 3 وب ۳۵۵ Derman, "Eski‏ 8 مب 


Düşsünced ( Yıl: 1, Say1ı:2, Safer 1387-112 1 مد‎ 

957 Istanbul 5۰ 107. 

ات وة زر 4 :2 / ts‏ 
() حذر بعض الخطاطون العثمانيون من استخد ام القطن لسهولة تعلق نسيجه 
ر انى القلم .۰ تن .۰ .151 Mahmud. 8. Yazır,A.E.S.‏ - 
A. E. (o)‏ 2 


بت ۱۵ - 


ماعنده من الطیب »2 و آن پدر] عنها التر اب و الأوس‌اخ و الاقذ ار 2 فیحکسسم 
غلق محبرته فور الانتهاء من الکتابة , وعلیه آن يراعي آیضا عدم البق 
ونحوه فیها . اذا عدم الما ۶ . فذلك آدعی لتحسین الخط وتجوبده 2 و اج لالا 


لما يكتب من كلام الله وسنة رسوله صلى الله عليه E‏ 


ولقد حاول بعض الشعر ۶۱ والأدباء والكتاب ترسيب تلك الش روط 
السالفة الذكر في آذهان الناس .2 فنظموها في بفع آبیات من الشعر» لبسهمل 
على جميع الكتاب معرفتها 2 واتباعها » لما لها من أهمية بالغة »وقد قيبل 
في ذلك (5) , 

إنالتفقد للدواة فضيلة موصوفة للكاتب الموهوف 


وقيل ا 


5 نت و ۳ و 
وجدد الليقة كل شهمسسر فشيخنا كان بهذا بغف رى 


لجل مایقع فيها من نی فینتشی من ذاك في الخط آذی 


وقيل آیفسسا , 


جمعت حروف الحرف في الحبر كلها 


ولوا اى فافرفت انىتا بر (۲6 


ومما لاشك فيه آن صناعة المحابر قد تطورت خلال العصر الاسلام سي 


ولاسيما في. العصر العثماني » اذ كانت تصنع فيه من مواد مختلفسة 


)۱( القلقشندى › م٠‏ س › ج ۲۲ 2 ص 1۹٩ 2 1٩۸‏ ۰ ۰۵۰۰ 


البطليوسي » م۰ س » القسم الاول » ص ۱۱۳ ۰ ۰۱16 
)۲( القلقشندی » م٠‏ س ۰ ج ۲ 2 ص ۰1۹۹ 


فى .چم 2 
(۳) من آرجوزة نظمها الشیخ علاء الدین السرمرى في هذا الموفسسوع ۰ 
انظر , القلقشندی 2 م٠‏ س » ج ۲ ۰ ص ۰6۹۹ 
(:) الصولي 2 م۰ س » ج۲ 2 ص ۰۹۵ 


E 


كالفخار والخشب ( الجوز ۰ اابنوس » وشجر الزيتون ) والفضة و الذهسب , 
و الرصاص و الفلین وقرن الحیو ان )1( ٠‏ الا آن الغالبية منها صنعت من المعادن 
كالنحاس المطلي بالذهب اد ماتگون‌منفردة عن المقلمة ) .و الحدیه (۳) 
اا موا 0ء ساون من افخ 219 بم مهف حون تعس 7 


وفي آغلب الأحبيان كانت المحبرة متصلة بالمقلمة 2 وفي بعض الأحيان 
منفردة ۰ كما كانت تمثل آنذ اك مظهرا من مظاهر الاحترام والاجلال للختخغاط 
كان يمسك التلميذ محبرة آستانه أثناء الكتابة ۰ ومن ذلك ماورد آن السلطان 
بايزيد الثاني كان يمسك محبرة أستاذه في فن الخط الخطاط الشب سخ 
كوف انلق الاي © ركو كان الملطان معظف تخاس .يفوع یفن امین 
مع أستاذه الخطاط الحافظ عثمان (۲) ٠.‏ وهذا دليل واضح على مدى احت درام 
التلميذ لإستاذه مهما بلغ شان هذاالتلميذ ۰ وارتقت مرتبته من جهة»› 
كما يدل على علو مكانة الخط والخطاطين في العصر العثماني آنذ اك من 


جهة آخرى ٠‏ 


~ Mahmüd B.Yazır, A.E.S. 148. ۱) 
۱۳ Arseven, دا‎ ,757 ط٠‎ 
- M,. ولا‎ Derman ,"gski Mürekkebgili 61512" , 
5. 106. İsmet Binark, انظر* شكل ( !؟ ).155 .8.5.ه‎ 

(۲) انظرألوحصة ( ۲۷ ) ۰ 

(۳) انظر؛ شكل ‏ (۲۱ ۲۲۰ ) ۰ 

(۶) انظر؛ لوحنة (2۳۰8۲ )۰ 

(ه) انظر؛ شک ( ۲۳ )۰ 

(() انظر :ص ۲۲۸ من الرسالة ۰ 

(۷) انظر وا ص ېم من الرسالة . 


ب ۱۱۷ بت 


وهکذ ! فقد كانت المحبرة و القلم من أجل الأشياء التي بقتنیها الخطاط 
ختی مه علامتان بارزتان في فن الخط منذ ذ اك الحين و الی الأبد. وتمشل 
اجلال الخطاطین للمحبرة و القلم في قيام الخطاط محمود الدفتری ۲۱ آومحمود 
نازلی شلبي بوفع مجسم لهما من المعدن في آعلی متذنة المسجد الذی باه 
في استانبول عام ۹٤۷‏ ه / ۱۵۱م على نفقته الخاصة اظهار! لاعت سزازه 
بهما ٠‏ وفي سنة ۱۱۸۰ ه / ۱۷٦١1‏ م أصاب المنطقة زلزال آدى الى سقوط ذلك 
المجسم » وقد أعيد وضعه في مكانه مرة آخری وذلك عند القيام بعملية 
الترميم , ولكن بعد فترة سقط القلم ثانية » وبقيت المحبرة في مكانبها 
وحيدة حزينة ,2 وكانها أحست بعدم جدواها بدونالقلم , وتوقعت الحاال 


اللنقيفة ال سیف ات فن ان سق ۳۲۱ 


ومن مستلزمات الكتابة آیضا الدواة 2 وهي ۰ تضم كل من المقلمة 
و المحبرة وغیرهما من ا#دوات التي تلزم الگاتب في الکتابة کالمرماسه 77 


6 
و المنشة (۶) وبعض الأوراق الصغيرة ۰ 


وقد تقول العرب اة ودوثات:في' الففن: القلين »وقي لفقي سدس 
(ه) 


3 
دوى وئوی بضم الدال وكسرها ٠‏ والدواة مشتقة أيضا من الدواء ان بها 


صلاح أمر الكتابة . كما يصلح الدواء آمر الجسد 2 فهي بحق آم آدو ات الكتابة 


(۱) كان من تلاميذ الخطاط حمد الله الاماسي ۰ 

(۲) انظر:شگل ( 4؟), Sur Derman, "Eski Mürekkebcili-‏ نا 2 
[8ك ا چ چ من لوب نو ب .107 .5 ."61512 
3 انظر : ص‌ر۳ .۹+ من الرسالة . 

(ه) القلقشندی ‏ » م٠‏ س » ج ۲ » ص 8۷۰ , البطليوسي ‏ م٠‏ س » القسم 


الأول 2 ص ۱۱ ۰ ۱۱۲ . الصولي 2 م۰ س » ج ۲ ۰ ص ۹۸ ۰ ابن درستويه 


م ۰ س ص ۶ ۱۵ ۰ 


- ۱۱۸ = 


وهي النون والرقيم 2 كما جاء في القرآن الكريم فقد قال تعالىء 
و ن و القلم وها یسظرون ۲۱1۷ ۰ وقد فسر بعض المفسرین‌النون بالدواة , 
وبعضهم فسر‌ها بالحوت ۱ , ولکن من المعتقد آن التفسیر الأول اتسرب 
الى الصحة » لذكر القلم بعدها مباشرة , وذلك لکونها تمده بالحبر» 
آم حَسَبْتَ آ ااب الکهف و الزقیم 4(")ءوجساء 
عن رسول الله صلى الله عليه وسلم أنه قال + ( لما خلق الله النون › 


و 
وهي ١‏ الدواة »وخلق القلم > فقال؛ اكب ٠‏ قال. وما آکتب ؟ قال. اکنشب 


كما جاء في قوله تعالی ۰ لي 


اهو كاسن اق نواه سيا ۱۴۱ 


وحاء في الشعر وين 9۱۰ 


لمن الدار كخط بالدوى انكر اترو فة و انى 


وقيل آیضا ٠‏ 


آما الدواة فادوی حملها ج دی 


- جه.: : 9۲ ومع 
وحرّف الخط تحريف من القلسسم 


(۱) سورة:القلم - آية (۰)۱ 

(؟) الحافظ عماد الدین آبو الفد!ء اسماعیل بن كثير الترشي الدمشقي » 
تفسير القرآن العظيم 2 الطبعة الاولى 2 تقديم ١‏ يوسف عبد الرحمسن 
المرعشلي » ( بیروت: دار المعرفة ١:."2‏ ھ / ۱۹۸1م )ج.ع ءص ۲۹-۲۷ ۰ 

(6) سورة.الكهف آية ۰)٩(‏ 

(؟) القلقشندى 2 م٠‏ س2 ج ۲ ۰ ص 1۷۰ ۰ 
البطليوسي » م. س.ء القسم الأول 2 ص ۱۱۱ - ۰۱۲۳ 

. ۱۵5 ابن درستویه 2 م ۰ س » ص‎ > ٩۸ الصولي 2 م٠ س » ج ۲ ۰ ص‎ (o) 


البطليوسي 6 مه س ء القسم الأول »> ص ٠١5١‏ 


2 


و کذلك قول آحدهم : 


وفي فضل الدو اة قبل ٠‏ ( مثل الکاتب بغير دواة » کمثل من يسير الی 


هیا شين م2۱۱۱ 


آما حجم الدو اة فيراعي فيه التوسط , حتی لاتكون قصيرة .2 فتقصسر 
مها الأثلام , ولا كثيفة فتثقل » ويصعب حملها أو التنقل بها ٠‏ و آحسن حجسم 
لها یکون بمقد ار عظم الذر اء (۲) آو آکثر بقلیل . وهذا الحجم يكون مناسبا 
لطول الاقلام الجيدة » و التي تتر اوح آلو الها مابین ( ۱۲ ۱۱ ) اصبعسسا 


ان فق Oo E)‏ بر (۲۳ 


> بحيث يتسع جوفها لأربعة من الأقلام ومادون 
لك ۴۱ ,وق «اختانفت ضبق الوا نحق :لكاب عست حتاف الب 
الكتابية فکانت مستطیلة الشکل مستدیرة الر آسین عند کتاب الان اء» 
بینما جاءت مستطيلة الشکل مربعة الزو ایا عند كتاب الأموال » و القضة 


وکنابهم الذین كانوا یضعون في باطن غطائها کل مایحتاجون اليه من ورق 


۰۷۰ القلقشندی 2 م۰ س, "اج ۲ ۰ ص‎ )١( 

(؟) وهي‌العظمة الممتدة من المعصم ( الرسغ ) الى بد اية المرفق ۰ 
انظر : اليسوعي ,2 المنجد الابجدی 2 ص ۱۲۲ ۰ ۱۲۳ ۰ 
- لوحظ من خلال الدر اسة الفنية لمختلف آشکال الدوی آن أطوالهما 
تشر اوح مابین۲۰ ب ۳۰ سم »وقد تزید على ذلك بقلیل » وقد آوضفدنسا 
ذلك في محله ۰ 

(؟) القلتشندی »م۰ س ۰ج ۲ ۰ ص 1۷۱ ۷۲۰ حسن الباشا و آخرون »القاهرة› 
تاریخها .فنونها ۰ آثارها »ص ۵۹٩‏ ۰ 

)٤(‏ یذکر المعز بن بادیس أن بطنها بستع لخمسة اآقلام للکتاب »وسبعة اقسلام 
للملوك. انظر : التميمي بن المعز بن بادیس الصنهاحي , " عمدة الکتساب 
وعدة ذوى الالباب " .نسخ عادی » القاهرة : دار الکتب المصرية , صناعة 
تیمور .نسخة مصورة »ص 1 ( ورقة ٠)٤‏ 
وبالاضافة الی‌الاقلام كان الکانب يفع فیهاما يلزمه من آدو ات الكتابة 
الأخرى کالمدی و المقطه ونحو ذلك ۰ 


ای 


اتشياك: تفه لفات اله هه تفه ۱۱ 

وهکذ! فما لبث آن تطور شکل الدواة و المو اد المصنعة منها على آيدى 
الصناع المسلمین وعلی مر الععور .حتی آصبحت عبارة عن صندوق جمبل مستطیل 
الشکل »له غطاء یشتمل د اخله على تجویف طولي لحفظ الاقلام » وعند الطسرف 
الأيمن توجد ثلانة تجاویف ,2 اثنان منهاعلی شکل مستدیر » ویوفع بداخليهما 
وعاءا المرملة و المنشاة (الملصقة )۰ ویلیهما في آقصی‌الطرف الآيمن تجویسف 
ثالث على شكل مستطیل ذی استد ارة في جانبه الأيمن »يوضع فيه وعاء الحیس 
( المحبرة )۳( ۰ 

وکان من سمات الکاتب انجید آن يقوم باستمر ار بتنظیف دو اته وتجویدها 
وتحسینها ومیانتها فقیا (). 

جود دواتك و اجتهد في صونها إن الدوی خز ائن اد ابر 

متظرف شهدت عليه دواته انالفتي لاكان غير ظريف 

ب 7 
ا نالتفقد للدو اه فضيلة موصوفة للكاتب الموصوفر 


آما من حيث المواد التي صنعت منها الدواة فکانت تتخذ 


الححر ( الفخار > أو الخشب وخاصة الجید و الشمین منت ه 


(۱) القلقشندی 2 م٠‏ س2 ج ۲ ءص ۰۷۲ 
الصولي 2 م٠‏ س › <۲ ۰ ص ۹۱ 2 ۰۹۸ 
سيد خليفة » م۰ س ۰ ص ۲۸۲ ۰ ۰۲۸ 

(۲) حسن‌الباشا و آخرون . القاهرة وتاریخها .فنونها 2آثارها »ص ۵۹۹۰6۵۹۸ ۰ 
و انظر: شكعلل ( ۲۵ 


(۳( القلقشندى > م س اج ۳ ء ص ۷۲ ۰ 44 ۰ 


الى القرن الرابع الهجرى العاشر الميلادى تحت رقم ۱۸۹۳م .انظر : 
سيد خليفة »م۰ س2 ص ۲۸۱ هامش ۳ . 


= ۱۲۱ ب 


كالؤبنوس )١(‏ والساسم 0 و الصندل ااعمر(۰۲۳ وفي مرحلة آخری آدخلت 

۱ )3( 
المعادن في صناعتها كالحديد (:) و الفولاذ ۱ وهای الفظلي بالذهب والفضة ءوکان 
الأخير آکثر استعمالا من الفولاذ » الذى ندراستعماله لنفاسته ؛ فاخت ص 


بصناعة الدوى المستخدمة في آعلی درجات الرياسة كالوزارة ونحوهسا. 


)۱( ۱بنوس + شجر من فصيلة اابنوسیات > ينمو في المناطق الحاارة ۰ 
ويتميز خشبه بالصلابة » واللون الأسود ,وغلاء الثمن ٠‏ 
انظر ٠‏ اليسوعي , المنحد الأبجدى 2 ص ۱ 2 9ه 


(۲( الساسم ٠‏ اختلف في معناه فقيل ١‏ انه شجر آسود » وقیل. هو الأبنسوس 
أو شجر تعمل منه القسي أو الشيزى » ويسمى الشيز »وهو ٠‏ خشسب 
اسف که تعمل مه القصاع » و الامشاط ۰ وقيل ١‏ هو خشب الجوز أو الأبنوس 
و الشیز فارسي الأصل ومعناه ١‏ الابنوس ٠‏ 
انظر : آدی شیر 2 م٠‏ س » ص ٩۱‏ ۰ ۱۰۵ ۰ ۱۰۱ ۰ 

الزو اوی 2) م ۰ س › ج ۲ ۰ ص۷۸1 ٠‏ 
ویعرف هذ ا النوع من الخشب عند النجارین في الحجاز باسم السيسم 
ویتصف بلونه الاسود المحمر وبصلابته » ويأتي غالبا من بلاد الهند 


ونحوها ۰ 
(؟) لشندل ٠.‏ شحر هندی الأصل » زهره آبیض » وخشبه طيب الر ائحسة» 


ویْعد من الاخشاب الممتازة الفالية الثمن ۰ ویستعمل ایضا في الأدوية 
الخاصة بأمر اض القلب ۰ انظر ٠‏ 
اليسوعي + المنجد ابجدی 2 ص 1۳۵ . آدی شیر 2 م۰ س » ص ۰۱۰۸ 


(:) وقدقيل فيها 0 
دو اة حديد زین الله خلفپ بكف فتي حلو الكتابة حاذق 
(ه) الغولآذ ٠.‏ مفرد فواليذ ( فلذ ) وهو : ذکر الحدید و آیبسه . و اللفظ 


فارسي ۰ انظر : اليسوعي » المنجد ال#بجدی »ص ۷۷ ۰ 
(1) انظزلوصتة (۲۷-۲۶ )۰ 


= ۱۲۲ بت 


كم اندم فی م نل الزحاج » الفة ار +51 میت - قاتا ۳ 
وعلى الرغم من ترك الکتاب للدوی المتخدة من الخشب , فقد ظل القضاة 


وكتابهم يستخدمون ماصنع منها من خشب الأبنوس المحلى بالذهب 2 وخشغ ب 


الصندل الأحمر( ۱( 5 


واستمر تقدم و ازدهار صناعة الدوى على أيدى الصناع المسلميتن 
في مختلف الأمصار والمدن الاسلامية . حتى صارت تصنع بصفة أساسية من البرونز 
أو النحاس المگفت بالذهب و الفضة . ففيالعراق ازدهرت صناعة المعادن 
ولاسيمامدينة الموصل , التي اشتهرت بتلك الصناعة وخاصةصناعة الدوى 


وتكفيتها بالذهب والفضة(؟) 


(۱) القلقشندی » مء س اج ۲ اص ۷۰ ۰ ٩۷۱‏ ۰ ۰1۷۲ 
الشبيسي »م٠‏ س ۰ ص ۰۷5 
الد الي . الخطاطة ,ص ۱۱۹ ۰ 

(۲) التکفیت: التنزیل بمعنی انزال أو تنزیل الذهب و الفضة عل ىالتحاس 
بطريقة معينة » يتم فيها خلط سائل النهب بالزشبق خلطا جیدا ثم بطلی 
بالمزیج في الأماكن المر اد تکفیتها بو اسطة فرشاة ۰ ثم يوضع الانساء 
آو الوعا ۶ قرب نار هادئة ۰ وعند تبخر الزثبق يحل الذهب أو الفضة 
محله ویلتصق بالنحاس بشکل قوی جدا . آی ینزل فيه وكانه منه .ولهذه 
العملية آضر ار بالفة علی‌العین »وکانت مجهولة لدی القائمین علیپ 
لوقت قريب ۰ وتعرف هذه العملية في‌اللفة الأجنبية و الترکیة بكلمة 
تومباك ( ۲0۳ ) . انظر ء 

- Altan Türe Yılmaz 5237395612 ۳ Takı Malzemeleri 
ve Teknikleri(VI) Varak, Tombak, Yaldızlama ", 
Antika, ( Yıl:3, Sayı: 34, Nisan 1988, Îstanbul), 
5 ۰ 14 م‎ 


(۳) اشر اف حسن الباشا و آخرون » القاهرة تاریخها فنونها . آثارها 2 ص ۹۸ ۰ ۰۵۹۹ 


۱۲۴ كت 


وفي العصر الفاطمي تقدمت صناعة الدوى , نتيحة لاهتماماتهم بالعلم 
والتعليم وبناء دور العلم والمكتبات 2 التي كانت تزود بمواد و آدو ات 
الكتابة 2 فوجدت لديهم الکثیر من الدوى المتخذة من المعدن . والمختلفة 
الأحجام والآشكال والمكفتة بالذهب والفضة 2 كما وجدت أيضا دوى متئنذة 
( مصنوعة ) من الصندل والعود والأبنوس الزنجي والعاج. ومهطلددلة 
الو انففه و انش( ٠‏ ويشهد بذلك ماتحتفظ به متاحف العاللم 
من نماذج فنية رائعة .تدل على مستوى الذوق الفني الرفيع لدى الماع 
المسلمين . 

ونتيجة لنشاط حركة التاليف والاهتمام بالعلوم الدينية والعلمية, 
والاهتمام بكتابة المصاحف فيالعصر المملوكي , فقد نشطت معها صناء نة 
الدوى » فکانت تصنع من الفولاذ والنحاس الأصفر »وقد تفنن الصناع في 
تجميلها وتكفيتها بالذهب والففة (؟) . 


وقد شهد كذلك العصر العثماني تقدما كبيرا في مختلف العلوم و الفنون 
و الصناعان ۰ ولاسيما في القرن العاشر الهجرى / السادس عشر المي لكدى ء 
وخاصة صناعة الدوى نظرا للاهتمام البالخ بالكتابة عامة , وكتابة القرآن 
الكريم خاصة الذى فاق في خطوطه وزخارفه كل الكتابات آنذاك . ولأهمسية 


القر آن الکریم كان الخطاط العثماني بختار آحسن وآجود و آجمل المسو اد 


والأدوات عند کتابته » وتبعا لذلك نقدمت و ازدهرت صناعة الدوی على آیسدی 
الصناع العشمانیون > وصارت تصنع من مواد متنوعة > فاتخذت من البرونسز 


(5) ٤ 
ااصفر. ومن الذهب‎ E والفظة (؟) والنحاس المطلي والمكفت بالذهب والففاً‎ 


المرمع بالأحجار الكريمة نادر) ۲11 مع المبالغة والاهتمام في صناعتها 


۱۱ المقريزى 7 م. س > ج ١‏ 0 ص ۸ ۰؟ أ ۶۰٩‏ < کی 

(۲( القلقشندی › م٠‏ سا ج ۲ , ص ۷۱ . حسن السباشا و آخرون »2النقاهرة 
تاريخها فنونها آشارها »> ص ۰۵۹5 انظر. شكل ) ۳6 ( 5 

(۳) انظر'الوحة ( ۲۸ )ء. 

(:) انظر لوحة (عع_ لاو وى,.م). 

(5), . ان لوعةة. ( إن )+ 

(3) انظر + لوحة ( ۳۱ ) . 


نت 6 ۱۲ مت 


وزخرفتها عما سبق .فظهرت جميلة الشکل , حلوة المنظر ۰ وصممت باشكال 
متعددة . فمنها ماهوعلى شكل متو ازی مستطيلات مقوس من e‏ أو على 
شكل آنبوب طويل لحفظ الأقلام بنتهي بغطاء , وتثبت في نهاية طرفه الإاخضسر 
أو في جانبه الأيسر محبرة على شكل کروی بغطاء مربع » أو على شكل مثمسن» 
او اف تقل يعت م اترک كين عا بسک كه يفيل ۱۱۱ ریم ادون 
ماهوعلی شكل اسطواني أحد طرفيه تحفظ فيه الاقلام والسكين والمقطئة 
بشتهي بمرملة تحكم بغطاء , والطرف الآخر نقع داخله المحبرة بحيث تكون 
فادها نظ تیه 1111 ومن افو ایض مانكون علق مكل أوضية وة 
تمثل طقم الدواة وين الدوی ما اتخذمن الحدیدوالخشّب النفیس (۰) 


عن صندوق مستطيل مزوى أو مقوس من الجانبیین له غطاء يفتح الى الأعلى 


»وهي عبارة 


أو على شكل سخاب ويحكم بقفل » ويقسم في الداخل الى أجزاء لحفظ المحبرة 
و اللصاق و الاقلام و الورق, ونحوها ۰ وقد تمت زخرفته منالداخل والخسارجء 
اما بزخارف نباتية وهندسية نفذت بأسلوب اللاکیه » وهي عبارة عن ورسد ات 
وزهور و آور اق نبانية .وجامات و آشرطة زخرفية : بمناظسر طبیعیسسسة 
أو طعم بالعاج و القترن و تفت وی ۱ ۱ ومن الدوی الخشبية آیفشسا 


ما اتخذت شكل اسطواني مزخرفة بزخارف نباتية محفورة أو ارو وهي 


نشبه في آجزائها الدواة النحاسية الاسطو انية سالقة الذکر. ومن الدوى 
ما اتخذ من معجون الورق ( 0۵6۳6 528252672 ) وتكون على هيكة صندوق صغير 


مستطيل مستدير الر آسین مقوس السطح » مگون من جزآین أحدهما لحفظ الأقلام 


۰)٤۳ ( انظر؛لوحة‎ )١( 

(۲) انظر,؛ لوحة ‏ ( ۲۵,۲ )۰ 

(۳) انظر؛ لوحة .۰ (۰۳۲۰۳۰ ۳۱۰۳۵۰۲۳ )۰ 
(۶) انظر,لوحة ( 4۲- 44 )ء 

)6( انظر ۰ ۱۲۱۰٩۲۰‏ من‌الرسالة ۰ 
(5) انظر + اللوحات ( ۴۷ اج )۰ 
(۷) انظر؛ شكل ( ٣٣‏ )ء 


اه؟١‏ ب 


والآخر غطاء| له يدخل فيه الأول كالدرج » مزخرف بزخارف نباتية نف ذت 
ابوت الوك ا . وهه د کون مدن تكن اسر ا كني ل الجر 
الاسطوانية. السابقة ٠‏ وفيالعادة كانت تلف هذه الدواة بجلد رقب سق 
باللون السود أو البني » وتذهب بزخارف نباتية 2 وهندسية بأسدلوب 
اللاكيه (۲) ٠‏ ومن الدوى ما اتخذ من العاج . بعضها مزخرف بزخارف نباتية 


وهندسية نفذت باسلوب التفريع 7 وهي تشبه في تصميمها واجزائها الشكل 


الاسطو اني السابق أيضا » وبعضها غير مزخرف عدا تحليتها باطر ذهبب 

في الراسين و الوسط 1*1 » و امتارت الدوی المتخذة من الخشب آوالورق او العاج 
بآشکالها المختلفة بأن آوعية الحبر فيها وما شابهها كانت من‌البرونسسز 
أو الشاي کی وت موم اتتوئ ا اف هم لیاف ار تم 2 
(#۱بسطر ) وهي على شكل اسطو اني تشبه في تصمیمها و آجز اشها الإشك ال 


الاسطو انية السابقة ۲۱1 . 


ومن‌ابتكار ات الصناع العتمانیون في هذا المجال استخدامهم لمادة 

الخزف في صناعة الدوی u‏ وزخرفتها بزخارف نباتية ملونة باللون الأزرق ¥ 
)۸( 

أو الذهبي مع الآلوان ۱خری )٩(‏ > وتطوير شكلها عما سبق 2فصار كل وعساء 


منها مستفلا بذاته , فللمحبرة وعاعين احداهما للحبر الأسود 0 والأآخغغتطيل 


للحبر الأحمر > ووعاء للرمل « وآخر للصمغ 0 وآخر أيضا لماء الورد الل-ذدى 


(۱) بشبه هذا الشکل كثيرا المقلمة الورقية ۰ 
انظر: لوحة 

)٣‏ انظر: لوحة 

۵ انظر؛ لوحة‎ )٣ 

4) انظر؛لوحة »م« ).ء 


TÊ (‏ ۱۰ 
) 
) 
) 
ه) انظر: لوح ( ۲۳۳ - ۳۸ ۰ ۳۹ - ۱ ) ۰ 
) 
) 
) 
) 


ل ). 


1( انظر : لوحة ۳۲ 
۷) انظر:لوحة 

۸) انظر:لوحة 
)٩‏ انظر:لوحة 


( 

) 55 
۰) ۳ 

( £ 


= ۱۳ ل 


يحل به الحبر آو الصمغ . وغالبا ماتوفع هذه المجموعة ( الطقم) من 
الأوعية في طبق حميل من نفس المادة )۱( أو من المعدن 7 أو توح 
داخل صندوق آنیق من الخشب التمین مزخرف من الداخل والخارج بزخارف 
دیا مد ومو 4 واا یکی اه الوا فته اين اة 
وا و )3 یه غیرد ادن ن كاه و ]حاسمت 
کثیر ۱ ماعدا وعاء المرملة التي بکون غطاوها ذا ثقوب صغيرة تمنع ساقسط 
الرمل الخشن 2 كما اختلف شکل الوعاء الذی يوفع فيه ماءالورد الذى 
وة متام تفای کی حت سمه هی قفن ای !ان ما اتف في وة 
تصمیما میسطاعما سبق » فهو عبارة عن حوض صغير توفع فيه الاقلام والسكين 
والمقطة في الأعلى يمينا وعاء المرملة, وشمالا وعاء الحبر يتوسطهما 
٠ EES‏ ويرجح أن الدواة ماقبل الأخيرة ان جاز التعبير كانت تخص 
الخلفاء والسلاطين والأمراء و آولي الأمر والآثرياء . وليست للكتاب لثقلها 
من جهة ولامكانيةتعرضها للكسر وكلفتها من جهة أخرى مما يجعلها غير عملية, 
وغير صالحة لاستعمال الكاتب ۰ 
وللدواة أدوات كثيرة 2 منها مايلي ٠‏ 


الأداة الاولی ٠‏ القلم ٠‏ سبق التحدت E‏ ۰ 
الآداة الشانية: الفقلمة + وقد مر ذكرها يف (*) . 


(۱) انظرولوحة ‏ ( 8۲ )۰ 
(۲) انظر: لوحة . ( ٤٤٤٤۳‏ )۰ 
(۳) انظر: لوحف ( ۽ )۰ 

۰) ٤٤١ 1۲ ۰ ۱(  ةحول انظرء‎ ۳3 

(ه) انظره؛ لوحة .۰ ( ۳۰۲ )۰ 

(5) انظر؛ شکل + ( ۲۷ )۰ 

(۷) انظر . فصل الأقلام من الرسالة . القلقشندی . م۰ س ءج ۲ »ص ۷۳ ۰ 
2۱( انظر . فصل المقلمة منالرسالة . القلقشندی ».مه س »> ج ۲ 2 ص 1۹۵ ۰ 


ب ۱۳۷ - 


۱ الآداة الثالثة . المدية أو السکین ۰ سبق ذکرها 
الآأداةالرابعة ٠.‏ المقط ۰ تقدم ذكره () , 
الآداة الخامسة ٠.‏ المخبرة ٠.‏ سبق ذكرها 
00 الملواق > بکسر الميم ۰ وهو + ماتلاق به الدواة, 

آی ۰ تحرك به الليقة ٠.‏ ويقال له آيضا ٠‏ المحراك . والملز. 
و آحسن آنواعه مايكون من الأبنوس » حتى لايغيره لون المداد »ویمکن أن يكون 


منالعاج آو المعدن » ولايزيد طوله عن عشرة EC E CECE‏ 


الآداةالسابعة ٠.‏ المرملة + وهي‌المتَرَبة ۰ ويطلق عليها في اللفة 
التركية ( ريخدان 1 52110 ) وهي مكونةمن کلمتین ٠‏ ی 
آی التراب المعدني » دانء آى الوعاء . فيعني كليهما ١‏ وعاء التراب 
أو الرمل(1١) ٠‏ وتشتمل على 
(۱( الظرف الذى بجعل فيه الرمل » ويكون عادة من جنس الدواة »ان كانسست 
نحاسا آو خشبا , كان مثلها . أما موضعه من‌الدواة فمما يلي 
الکاتب بين المحبرة والمقلمة » وعلىفتحتها شباك ( شبك) لمنع تساقط 
الرمل الخشن من بافنها ( يشبه الوعاء الذی يوضع فيه ملم الطعام) 
وكان آرباب الرياسة من‌الوزر ۶۱ والأمراء يتخذون مرملة تشبه حبة 


الجوز السهندی ۷ ۰ 


۰1۹۵ من الرسالة . القلقشندی 2 م. س ›ج ۲ ۰ ص‎ ۹-٩۱ انظردص‎ )١( 
۰1۹۷ من‌الرسالة . القلقشندی .م۰ س2 ج ۲ ۰ ص‎ ٩1 = ٩۵ انظر :ص‎ (۲ ( 
٠ 19۸ من الرسالة . القلقشندى »م٠ س ,2ج ۲ , ص‎ ١١5-١١60 انظرء,ص‎ (۳) 
٠٥٥۸ص‎ 2 5" القلقشندی 2 م۰ س » ج‎ )٤( 


- M.UĞur Derman, "Eski MürekkebçgiliĞimiz",S. 108. (o) 
- Mahmud, B,Yazl1r, A.E.S. 149. 9 


2 القلفشندی 2 مء س 2 ج ۲ » ص 6۰۸ ۰ 
انظر *لوحة ‏ ( ٤٣‏ )ء 


)۲( 


۱( 


- ۱۲۸ = 


الرمل + و احسنه الى ملى. الإحمو > ند يضيفه الى الخط الإسود بهجة آکشر 
من غيره 2 وأحسنه ماکان ناعما وهو على أربعة آنواع يختلف في 
آلو انها » و آماکن وجودها > فمنها شديد الحمرة »و الاحمر ,2 و ااصفسسر» 
ومابینهی )١(‏ > ویذکر الخطاطون العثمانیون أن هذا الرمل كان یجلسب 


من مدينة مانيسا ( Manisa‏ ) في غرب تركيا » ویصبغ باللون 
الأسود أو الآزرق أو الأحمر الوردي »وكان يقوممقام الورق النشاف 


E 


الآداة الثامنة 1 المنشاة وهي على نوعين ٠‏ 
- ب 


الظرف وهو مثل المرملة في الشكل والمحل الا أنه من جهة الغطاء 


كما آنه ليس له شياك » ليسهل الوصول الى اللصاق ۰ وكان بعض 


)١( 
(۲) 


۳( 


القلفشندی > م٠‏ س اج ؟ ,ص 044 


™ahmud. ۳ ۷۲ 211 و ۳ ۰ م‎ 5 ۰ 149. 
66 0 ا‎ 0 0 ۱ 
رت‎ UGur Derman, "Eski MürekkebgiliGimiz", S.109. 


A.E.S. 56.‏ مج ۲ 1ظ Temet‏ 
بعتبر تتریب الکتاب بالرمل بعد الانتها ۶ من کتابته آمر من اامور 


الهامة التي‌اتبعها الکتاب المسلمون منذ القدم وحتی وقت قريب ۰ 
ویرجع ذلك #مرین: الأول طلبالبركة ونجاح المقصود . فقد ورد عن 
رسول. الله صلی الله عليه وسلم قوله + "تربوا صحفكم » آنجح لا 
ان التر اب مبارك " وقال آيفاء " اذا کتب آحدکم کت با فلیتربه فائه 
مبارك وهو آنجم لحاجته "۰ وئانیا. لسرعة تجفیف الکتاب من المداد 
الز ائد حنی لایفسده ۰ ونتيجة لاختلاف العلماء حول صحة هذه الاحادیست 
من ضعفها . فقد اختلف الکتاب آیضا مابین مو يد متبع 2 وغير مو يد 
ممتنع ۰ كما استخدم مسحوق الصندل و الذهب في التتریب بعد مزجه 
بالرمل الحمر مبالفة و اجلال للمكتوب »ومكان الکاتب ۰ انظر .القلقشندی 
+ 1 » ص ۲۱۰ = ۲۷۲ ۰ عبد الحي محمد الحسني الادريسي الفاسي الكتاني»› 
نظام الحکومة النبوية, المسمی: التر اتیب‌الاد اریة ( بیروت :دار الکتساب 


العربي ) »ج ۲ ۰ ص ۱۳۹-۱۲۷ الحافظ آبوعبدالله محمد بن يزيد بسن 


ماجه القزويني ,2 سنن ابن ماجه ءتحقیق + محمد فو اد عبد الب‌اقي »۰ 
( بیروت + المكتبة العلمية ( “جا ۲ 2 ص *ع ۰۱۲ 


القلقشندی ,2 م. س2 ح ۲ ۰ ص ۵۰۹ »> ۰:۰ 


(r) 


= 1۲۹ بت 


الكتاب بيأخذ معه وعاء اضافيا من الرصاص » یفع فيه اللص اق › 

اللصاق ٠‏ ویستعمل فيلصق الآوراق ونحوها » وهو على نوعين ٠‏ 

۲ - النشا المتخذ من الجر ( القمم ) » ویطبخ على النار بطريقة 
معينة ۰ ويمتاز بسرعة لصقه ءوشدة بياضه ا 

بت اسح تيون اتك 111 یه فين ی لاه جى تیف قو 


الصمغ 9 


الآداة التاسعة 53 ۰ المنقن" ۰ وهوآداة تشبه الابرة آو المخسرز 


.م وه ۱ في تقب ۱ لورق 5 


الدرج 


8 3 ؟. و 
اد 1ة العاشرة )8( + الملزمة ٠‏ ,ىرد من النحاس ونحوه 2 توفع على 
( الورق ) لتمنع الدرج من الرجوع على الكاتب أو التطایر ۰ 


الأداة الحادية عشر + المقرّشة : سبق ذکری (0) 


اآداة الشانية عشر ۰ الممسّحة ٠‏ سبق ذكره (۷) ۰ 


(۱) 
(۲) 


(r) 
):( 
(6) 
(1) 
(¥) 


القلقشندی ٠‏ م۰ س >< ۲ ,ص ۵۰۹ ۰ ۰۵۱۰ 

الکثیر ۶۱ ۰ هي الطرغافیشا وهي صمغ بوخذ من شوك القتاد وهو نوع 
من النباتات من الفصیلة القرنية وهو نوعان ١‏ أبيض للاکل »و آحمسر 
للطلاء و آحسنه الحلو الأملس النقي ۰انظر ١‏ ابر اهیم آنیس و آخسرون» 
المعجم الوسیط , الطبعة الشانية , اشر اف: حسن على عطیه .محمد شوقي 
آمین ( دار الفکر ) .ج ۲ »ص ۷۷۷ . غير معروف الم لف » رسالتان 
في صناعة المخطوط العربي .. ص ۲۷۲ . آحمد بن‌عوض بن محمد المغربي 
" قطف الأزهار في خصاغص المعادن و ااحجار " - صناعة الاحبار و اللسسق 
و الاصباغ - تحقیق + بروین بدری‌توفیق .مجلة المورد »بغداد : المجلسد 
الثاني عشر . العدد الشثالت ۰( ۱۰۳ 7 ۱۹۸۳م) »۰ص ۲۷۵ ۰ 

القلقشندی 2 م۰ س ‏ ج ۲ ,2 ص ۰۵۱۰ 

ن ۰ م ٠‏ س ۰ 

ن ۰ م ۰ س ۰ ۱ 

انظر + ص ۹۹ من الرسالة ۰ 

انظر + ص ٩۷‏ من الرسالة ۰ 


ا 


۱د 3۱ الشالته عشرء المسقاة ,2 وهي آداة لطيفة» تستعمل لمسب 
الماء في المحبرة لتوازن كثافة الحبر فيهاء وتسمىبالماوردية أيضاء 
حيث يستحسن مزج ماء الورد بالماء لتطييب رائحة الحبر ۰ وتتخذ عادة من 


الحلزون الذى يخرج من البحر المالح » وتصنع من النحاس أو الخزف 


وتخو ۰ 


الاد اة الر ابعة عشر + المشطرة وهي أداة من‌الخشب مستقيمة ا#طس اف 
بستعملها الکاتب في تسطير وتخطيط ااعمال الفنية البسيطة کالقطع الفنيیسة 
ونحوها ۰ ویحتاجها المذهب آکثر من الكاتب (۲) ٠‏ آما في ااعمال الکبيرة 
ككتابة المصاحف و الکتب الکبيرة فیحتاج الخطاط الى مسطرة من نوع آخر 
لضبط مساحة الصفحات و السطور بشکل متساوی ودقیق ۰ وهنا بتتور الكاتب 
شاد الصفحات وبحددها طولا وعرضا 2 وعدد السطور و المساحة بینهما فیرسمها 
على ورق مقوی رقیق شم یقوم بثقب زو ایا الصفحة وبداية ونهاية السطور 
ويثبت عليها خیطاحریریا ۰ ثم يحدد وسط الصفحة على طرف الکرتون بوضسسع 
تقب على شکل راس السهم . آمام السطر الأوسط , ثم توفع الاور اق و احسدة 
تلو الأخرى على هذه المسطرة وتمرر علیها آصابع اليد بضغط خفیف آفقیسا 
فیظهر اثر الخیوط علی‌الورق »وبهذا يتم تسطیرها بشکل منتظم دون عناء 
نس ۱۳۱ 


الآداة الخامسة عشر + المعقلة + وتستخدم في تلميع ومقل الکتابسة 


اناد و اهت امه 21۴۱ 


6 القلقشندی 2 م. س, ج ۲ ۰ ص ۰۵۱۱ 

( ن ۰ م ٠‏ س ۰ 

A.E.Ss 175. (۳‏ ,5712لا .8 Mahmud.‏ ~ 
انظر: شکل ( ۰ ۲۸ ). 

(ع) القلقشندی 2 م٠‏ س . ج ۲ . ص ۵۱۱ 2 ۵۱۲ ۰ 

انظر ۰ ص 55 من الرسالة ۰ 


۱۲۱ بت 


3۱5 الساكسة من .۰ المهرق يهم المیم وفتم‌الر۱*:: هی القرطناسن 


الذی یکتب فيه ۰ وجمعه مهارق (۱) . 

الآداةالسابعة مقن > المشن + سبق دعر( 

الآداةالشامنة عشر + المق . تقدم ذکره (۳) . 

الآداةالتاسعة عشر ٠‏ المخيّط + وهو عبارة عن ابرة متوسطة الحجسم 
تفیل غادة في اة ااوی اق: [ انكر ارج م هخه ۲۴۱ : 

الآداة العشرون ۰ الملف ٠‏ عبارة عن بكرة يلف عليها الخیط الذى 
تناف به O‏ قار وأخرى تلف عليها خيوط الحرير أو الصوف الذى يستعمل 


في عمل اة (1) ۰ 


ومن الأدوات الشانوية التي تلزم الخطاط والكاتب مايلي (؟7). 
)١(‏ المِبّرّله ٠.‏ وهي قطعة من الجوخ يصفى بها الحبر ۰ 
)۲( المجتة ٠‏ وهي محفظة لشمع العسل »وقصه . 
(۳) المحردة : آدالة لتنظيف المحبرة . 
03 المد اك أو المداق + حجر مسطح من الرخام يستعمل لطحن الزرنیسخ 
ونحوه ويقال له أيضا سوماكي . ومرمر ( Somaki , Mermer‏ )۰ 
(ه) المفك أو المفك ١‏ آداة تستخدم في فتح الإشياء الصعبة الفتم . 


)۱ لاله جه :من من ب اف و 

۰ ی انظر ۰ ص 9 من الرسالة‎ O 

(*) انظر + ص ۹ من الرسالة . 

۰۳۰۱ سيد خليفة » م۰ س » ص‎ )٤( 

(ه) ‏ ان ٠م‏ ۰ س. 

A.E.S. 176. 3)‏ ,532لا .8 Mahmud.‏ تب 
(۷) مستقيم زاده سليمان سعد الدين آفندی .تحفة الخطاطين 2 (استائبول ٠‏ 


مطبعة الدولة ۰ 1558م) 2 ص 1۰۱-۰۳ > 
A.E.S. 175, 176 ۰‏ م 252312 Mahmud. BE.‏ ۳ 


= ۱۳۲ مس 


المکسرة : مطرقة مغیرةمن الحدید لکسر الأشياء المعبة . 
الملعقة ۰ ملعقة مفيرة لتناول الأشياء المطحونة کمسحوق اللسسو ان 


المنحاز ٠‏ مطرقة( يد ) الهون ۰ 

الم اس : الهون المصنوع من الصفر أو الرخام . ویستعمل في طحسن 
السخام ونحوه ۰ 

الميزان : لوزن المواد المستخدمة في صناعة الحبر ۰ 

جلبند . محفظة من الجلد أو الورق المقوی لحفظ الأوراق المعقولة . 
انجدول:. الفسطرة ال خستخدم فى رهم اتخطوط المستقيمة علی. الصفخات : 


۰ ۰ ۰ 


نت ۳€ 


فبل التحدث عن‌المد اد و الحبر » کمادة من آهم المواد التی ترف 
الانسان علیها 2 و استعملها في التدوین و الگتابة منذ آقدم العصور حتی آمبحست 
وثيقة الصلة بالکت‌ابة » ولایمکن الاستغناء عنها » لکونها لاتتم الکتابة الا بها 
يجدر بنا في هذا المجال أن نتحدث آولا عن تعریف المداد و الحبر لأهميتهما 
في الکت‌ابة خاصة > وفي العلوم و المعارف عامة , لما بتبعهما من تقدم وتطسور 


تعریف المداد لغویا ٠‏ المداد في الأصل + كل شىء یمد به . وسمي 


بذلك لآنه يمد القلم .2 آي + يعينه 2 أو يمد الكاتب بوسيلة الكتابة ۰ كما 


OOTY‏ و توم قر ادام ليه اك فبك 
في قوله تعالی : 4+ وامددنلهم بفكهة ولحم مما يشتهۇنَ 4( وقوله تعالى 


۳7 
اس سے ورات و ددسم 


# ونمد له من العذاب مدا 4( ٠‏ وقوله تعالی .۰ ۾ و 0 نکم بامسوال 
ج سای سس ۳ ۱ 
4( . 


و بسبین 


كما سمي الزیت مد ادا لأن السر اج يمد به كما في قول آحد الشعر ۰۶۱ 
و 


و امطلح علىتسميةالمداد حبرا بكسر الحاء لشدة سواده الخالص عما 
يخالطه . والحبر : آثر الشىء أو تأثیره في الشيء ۰ كان يقال . ف لان 
على آسنانه حبر ,2 اذا كثر اصفرارها ومال الى السواد . وقیل. سمي بذلك 
لتحسينه الخط ٠‏ ولان الكش رة + آی تحسن به > كقولهم , ات الشلىء 
أى حسنته ۰ والحبر أصله اللون » فيقال فلان نامع الحبر؛ آى خالصه (؟) . 


(۱) سورة: الطور _ آية (۰)۲۲ 

)۲( سورةيمريم - آية (۰)۷۹ 

(۳) سورة : الاسراء ‏ آية (۰)1 

(:) القلقشندى 2 م. س2 ج ۲ > ص ۵۰۰ »> ٠١١‏ ء البطليوسي » م٠‏ سء القسم 
الأول » ص ۳ - ۱1۵ ٠‏ الصولي 2 م۰ س » ج ۲ , ۰۰ات ۱۰۵ .ابن 
درستویبه 2 م۰ س 2 ص ۱۵۶ , ۰۱۵۵ 


س ۴0 — 


ی ا و5 ۰ ۱ 


ويذكر أن المداد ما استخرج من دخان حرق المو اد المعدنية کالزرنیخ 
والزنجفر والأكاسيد ونحوها(۲], بخلطها بالصمغ ويمكن أن يكون ساتقلا 
وجافا » وذا لون واحد هو السود بدرجاته(؟) ٠‏ والحبر ما استخرج من مواد 
نباتية كالنيلة » والكركم , والبقم ونحوها (؟] » بطبخها ومن ثم مزجها 
بالصمغ ويكون ساكلا متعدد الإلوان(5) . 


السابقة » فالعبرة ليست في اختلاف المواد التي يحض منها الحبر و المسداد 
انما في طريقة 11 3 ضب فقط (50), 


۳ ای ما 2 5 .. (7) 
و 5 5 ۲ ۸ 5 


لتعدد المواد التي تدخل في ترکیبه .)٩(‏ 


)۱( ابن‌منظور »م۰ س »جع .ص ۳۱ القلقشندی 2 م. س, > ۲ ۰ ص ۵۰۱ ۰ 

(۲) سنذکرها في موضعها. 

)۳( ويليه في الدرجة الحالك والحانك والحلكوك والأدهم والمدهام ۰ 
للمزيد انظرء. القلقشندى »م۰ س2 ج ۲ › ص ۰۵۰۳ 

٠ سنذکرها في موضعها‎ )٤( 

(ه) غير معروف المؤلف » رسالتان في صناعة المخطوط العربي 2 ص ۲٦۷‏ ء 
آحمد المغربي » قطف الإزهار » ص ۰۲۵۲ 

)1( غير معروف الموءلف ءرسالتان في صناعة المخطوط العربي ص ۰۲۲۷ 

۷۱( لكك كلق :2 زیم مه 7 ام نود 


)۸( مستقيم زاده أفندى م‘ س » ص 1۰۳ ۰ ۰1۱۰۶ ۰ 
.151 ۰ و ۸ م 722525132 Mahmud. B.‏ 5-5 


~ A.E. Ismet Binark, A.E.S. 56. (۹) 


ل 5 


وللتدليل على الشرف الگبیر والفضل العظيم الذى حظي به المداد 
نورد بعض ماذكر عنه في القرآن الكريم والسنة الشريفة . وعلى ل ان 


الشعراء والمهتمين بفنون الكتاب » وبعض ماذكر على لسان اللغويين 


ففي القرآن الكريمورد ذكر المداد في سورة الكهف في قوله تعالسسی:. 


)£ ج ود و 5 0 3-0035 سے 
# قل لو كان البحر مدادا لكلملت ربي لنفد الب رك إن 


وا سے 


کلملت ربي ولو جتنا بمثله ددا (۱) + وفي قوله تعالی :۰ # ولو شنت 


۲ 5 ست س + واو سد صو ۳ e‏ رد 
في الأرض من شجره E‏ وا بحریمده من بعده سبعة انز مانفدت کلملست 
ي “سر 


الله إن الله زير حكيم 4 . 

كما رة رة فن الق اريف فى قونه. صن اله عليه ول تسم 
للبراء "٠.‏ ادع لي زید! » وليجىء باللوح والدواة والكتف ۰ أو الكتسسف 
والدواة "۲۳ . وروی عن ابن مسعود قوله : " وزن حبر العلماء بدم الشهداء 
فرجح عليهم "[؟) . وهذا من عظيم الشرف لطالبي العلم وكل من یستعمسسل 
المداد في الكتابة ۰ 


كما وصف بعض الشعراء والأدباء المد اد فشبهوه بسواد المعين ۰ 
فسوی[ ۶ الف .م گام اواب وتاب الل بو اتان دهم لحيل :وهاهو 


ابنالرومي يقول في ذلك [1). 


حبر اى حفص لجان ليل كانه ألوان دهم الخيل 


وقال ب بعضهم (۷) + بالحبر تنصاغ حكم الأخبار 2 وبسواده تتضم شبه الآثار ۰ 


وقيل لور اق(۸) ١‏ اخف رد8۶۱ خطك بجودة حبرك ۰ 


۰)۱۰۹( سورة: الکهف- آية‎  )١( 

(۲) سورة:لقمان آية (۰)۲۷ 

(۳) البخاری » م۰ س » ج 1 ۰ ص ۲۲۷ ۰ 
3 ابن‌حنبل 2 م۰ س » ج ع » ص ۳۰ ۰ 
(ه) فوزی عفيفي .م۰ س » ص( ۰۲۱۰ 

۰۵۲۸ على الجندى و آخرون 2 م۰ س2 ص‎ )٩( 
.ناماس اه‎ )90( 

(۸) نء٠‏ م۰ س ۰ 


۳۲ 3 


وَقَوق اه :5177 ری کی ارم الي > فا ف ي ۾¿ 
و الکتابة غانية ۰ 

وقیل ایض (۲). عطروا دفاتر آد ابکم بجید الحبر » فان الأدب غو انسسي » 
و الحبر غو الي ٠‏ 

وقیل لكاتب ظهر آثر الحبر على ثوبه فار اد اخف هم : 

2 

لاتجزعن من المد اد فانه عطر الرجال وحلية الکتساب 

وقیل آخر!؟) : 

لاتجزعن من المد اد ولطخه ان المداد خلوق ثوب الكاتب 


وقیل آیضا 8 


انما الزعفر ان عطر العذ اری ومداد الدوی عطر الرججلال 
وقیل في تقسیم آرگان الكتابة (1) , 

ربع الكتابة في سواد مدادها والريع حسن صناعة الكشاب 

والربع من قلم تسوى بريه وعلى الكواغد رابع الأسبساب 


والآن وبعد هذا التوضيح الموجز لما ورد ذكره في المداد أو الحبسر 
في الف رآن الكريم ,2 و السنة الشريفة , والشعر والآدب واللفة » نتابع 
حديثنا عن المداد آو الحبر كمادة هامة للكتابة , والتطورات التی جرت 
فيه شمن الغصور + معن رف او نة الق على مواد مبافية ( لر 


متنوعة » لتلبية احتياجاته المختلفة في حياته اليومية من طقوس دينية ۹۹2 


على الجندی و آخرون م دس ص ۰۵۲۸ 
ابن عبدربه ,)م٠‏ س 2 ج 5 ۰ ص ۰۲۸۲ 


م 


ن* م۰ س ۰ 
الصولي .م۰ س » ج ۲ , ص ۱۰۳ ۰ 

ن۰م۰ س ۰ ص ۱۰۲ 

القلقشندی 2 مس »ج ۲ »ص ۰۵۰۲ 

كتلطيخ الجسم في المناسبات الدينية ونحوها ؛ انظر : حجاجي ابراهيم 
محمد . آصباغ مصر و آحبارها عبر العصور_. الطبعة الاولی 2 ( القاهرة 


طبع ونشر مکتبة سعید ر آفت » ۶ ) ۰ ص ۰۲۵ 


mm 4 4 


ج 
ا سا سا سا سا سا سي 


کے که 


1 


)۱ (؟) 


وتزيينية وحرفية ۰ 


والذی بهمنا هنا هو صلة ال9لو ان بالاحبار »فمنذ عرفت الگتابة »عرفت 


الأحبار > التي بدونها لایتم التدوین , ولكونها عامل مهم جدا في ذلك ۰ 


ومن المعروف أن الصینبین والفرس والهنود ولاسيما قدماء المصريين 


استخدموا الأحبار فيتدوين عقائدهم الدينية 2 وآعمالهم الادبية والفنية 


OTE a aL 


ومن خلال فحص بعض العلماء البرديات الإثرية القديمة (5), تبی سین 


آن الكاتب المصرى استخدم الحبر الأسود في معظم كتاباته المتنوعة (0), اضافة 


تزیین الوجه و الجسم و الشعر وغیره وخاصة للمر آة . انظر: حجاجسي 
ابر اهیم محمد 2 مس » ص ۲۵ ۰ 

كصبغ الجلود و الملایس و الأو اني » و الادوات الأخرى » و الرسم و التصویسر 
ونحوها ٠‏ انظر + ن م۰ سه ص ۲۳ ۰ ۲۵ ۰ ۱۰۵ 


انظر + ص ۱ من الرسالة ۰ 
فحص الکثیر من علماء الآثار و الب‌احشین آمشثال : ( الفرید لوكلاس, 
جاستانج » لوری »هيس ,بارئو 2 فیزنر » شوبرت » كرك » پتسری ) 


العدید من الآلوان في اللوحات الأشثرية المصرية القديمة کااسسود 

والأحمر و الاخضر و الاصفر و الازرق و البني و الابیض ۰ فوجد انها 

رکبت من عدة عناصر مختلفة ۰ للمزید انظر؛ حجاجي 2 م۰ س / 

ص ۷ د ۵۰ . سید خليفة, م۰ س 2 ص ۳عس۵ع۰ 

تنوعت الکتابة عند قدما ء المصريين و انقسمت الى ثلاثة آنواع ٠‏ 

؟ ‏ الکتابة الهیروغليفية » وهي آقدم الژّنواع » تميزت بصلابته 
وحدة زو ایاها »وقلة مرونتها ۰ 

ب الکتابة الهیر اطیقیة ونتمیز بالمرونة و السهولة و السرعة ۰ 
وقد استخدمها الکهنة في الأغراض الدينية ۰ 

ج الکتابة الديموطيقية ( الشعبية ) وهي آکثر مرونة وسهولة 
وسرعة و استعمالا من سابقتیبها ٠‏ 


انظر ؛ سفند دال »م۰ س 2 ص ۰۵ 


= ۱۱۳۹ بل 


الى استخد امه أحبارا ذات آلوان آخری كالأحمر و الاخضر » وغيرهما من 
الآلوان بمورة قليلة . بینما كشر استخدامها في الرسم و التصویر ۰ وکسان 
يحصل علی‌المد اد الأسود من السناج )1( بعد أن يضاف اليه الماء و الصمغ (۲) 
ثم يجفف على هيئة آقر اص صفغيرة الحجم تترك لحين استعمالها ۰ وعند 
الكتابة يغمس سنالقلم في الماء » ومن ثم حكه في آحد الأقراص الجافة , 
ثم يكتب به ۰ وحتى تصبح الكتابة في مستو راق من الوفوح والبريق واللمعان 
كان على الكاتب أن يعاود الكرة مرة أخرى . كلما لاحظ أن الكتابة غير 
واضحة 2 و آن بريقها قد خبا ٠‏ وكان يحتاج الى فعل هذا كلما آنهی نصف 
سطر كحد أقصى تقريبا ۰ وبجائب اللون الأسود استخدماللون الأحمر المذكور 
سابقا في بداية الكتابة أو بداية الفقرة ونهايتها 2 أو عند وفع علامات 
تدل على الأخطاء التي قد تحدت » و التي كان بصححها الکاتب في هامسش 


البردية (۳) ۰ 


)١(‏ السناج: هو عنصركربوني لافلزی غير متبلور ۰ ويطلق عليه أيضا 
السخام و الهباب » وکان یستحصل عليه بکشطه عن آو اني الطبخ»و آحیانا 
كان الكهنة یقومون بتحضیره , وذلك بحرق البخور بين ثلاثة آحجار 
ثم یقلب فوقها اناء مقعر من فخار مبلل .2 فیترسب الدخان داخضل 
الاناء » ثم یکشط السناج عنه , شم يضاف اليه الماء و الصمسسخ ‏ 
ویجفف تحت آشعة الشمس ۰ وهناك طرق ومو اد آخری تستخدم في تحفیره 
انظر + حجاجي » م۰ س » ص ۰6٩‏ 

 )۲(‏ جرت‌العادة فیما تلی من عصور بان يحل الصمغ بماء الورد بدلا مسن 
الماء فقط لاعطائه ر افحة طيبة ۰ انظر . 
رشید افندی غازی بن آبي عبید آحمد اغا بن سلیمان آغا الصيرفي 
الدمشقي . منتهی المتافع في آنو اع الصا گع ۰ ( طبع برخصة نظارة 
المعارف » المطبعة الآدبية »۰ ۱۳۱۲ ه / ۱۸۹۲م) ۰ ص ۰۳۱۳ 

۳۱( حجاجی 2 م٠‏ س » ص ۷ د ٥٠۰‏ ۰ سید خليفة » م۰ س » ص ۲ - ٤٥‏ .لوکاس » 
م س » ص ۵۸5 - ۰۵۸۷ ۱ 


کک 


ولاشك أن الأحبار و آلو انها وطريقة تحضيرهاء قد تعددت وتنوء ست 
وتطورت على مر العصور » مواكبة في ذلك تطور أرضيات الكتاية نفسها 
وتنوعها » بدءا بالبردى و الجلود والرق وانتهاء بالورق E‏ 


وقد استمر تحضير وصناعة الأحبار في مصر بنفس الطريقة السابة ةة 
تقريبا خلال العصرين الاغريقي و الروماني 2 مع تطور و اختلاف بسيط في طريقة 
التحضير 2 فهم الى جانب ماسبق استخدموا سناج المصباح في تحضب ر 
المداد الأسود . واستخدموا لذلك آبضا سائلا آسود تفرزه بعض الحیو انسات 
البحرية ( كالخبار)!(؟) > ونحوه كما استخدموا أيضا مدادا أصفر استحضروه 
من مركبات الحديد »ومدادا آحمر كانوا يحصلون عليه من الزنجفر 0 

آما في‌العصر الاسلامي فقد امتدت الفتوحات الاسلامية لتشمل باد 
فارس ومصر و الشام » حيث الحضارة الفارسية و الرومانية , التي تميز أصحابها 
باشتفالهم بالصناعات والفنون المختلفة ,2 كما تميز الفاتحون المسلمون 
بتسامحهم الديني 2 وابقائهم ماوجدوه في تلك البلاد من فنون وصناعات 
ليس ذلك فحسب » بل ساهمو! أيضا مساهمة كبيرة في رفع مستواها »وتشجيبعها 
وتطويرها وازدهارها طوال العصر الاسلامي ۰ ومن بين تلك الصناعات ‏ والتي 


تهمنا هنا ل صناعة الأحبار ۰ وهذا لايعنىعدم معرفة العرب لها قبل الاسلامء 


)۱( انظر؛ ص٤‏ اومابعدها من الرسالة ۰ 
(؟)| الحُبّار ۰ حيوان بحرى من الرخويات » بيضاوى الشكل » مغطى بفلاف 
صدفى »> يفرز ساكلا آسود يستعمل في الصباغة والتلوين ٠‏ 
انظر۰ الیسوعی » المنجد اابجدی » ص ۰۳۵۱ ۱ 
(۳) حجاجي 2 م٠‏ س » ص ۵۰ . سيد خليفة » م۰ س » ص 2۷ ٠‏ 
الزنجفر : هو کبریتید الزئبق ااحمر ( ۲95 ) وقیل حجار 
الزعبق 2 و الکبریت الأحمر ۰ ویحضر من الگبریت و الزثبق .ويوجد 
أيضا في معدن الذهب و النحاس ۰ ومنه نوع یجلب من نو احي السنسسد» 
و آرمينية » وجزر البندقية ویسمی بالزنجفر الافرنجي 2 و آجود آنو اعه 
الأحمر الذی لاتشم منه ر افحة الگبریت ۰ 
انظر + آحمد المغربي 2 م۰ س » ص ۲۵۸ . غير معروف المؤلف »رسالتان 
" في صناعة المخطوط العربي 2 ص ۰۲۷۰ 


- ۱٤1 


ولكن يمكن القول أن اهتمامهم بصناعتها ازداد بعد الاسلام .2 لدورها الكبير 
في الكتابة وتحصيل العلوم u.‏ خاصة و آن الدین الاسلامي 2. دعاالمسلمين الى 
طلب العلم والمعرفة ونشرهما » وكان ذلك في آول سورة نزلت على الررسول 
الكرايم على رتت عليه برسم ي فول عسات :۰8 اد "جاسم ريف سین 
خلق 0 خلق الإنسلن من علق , اقرا ورسك الأكرمد 0 الذي عَلَّم بالقلم 0 عَم 
اد بان ی توش ور كعات ايه و ول رح 
ول" ") وقوله تعالی عز وجل : ل ان" والقلم وق يشرو 4")ء و ایف 
في قوله جل جلاله ۾ قل هل یِمُتوی الذین يَعَلموَن والذین تن 4 وغيو 
ذلك من الآبات الكريمة كثير » وكلها فيها حث للمسلمين على طلب العلم 


والمعرفة آنی وجدت ۰ 


كما وردت أحاديث شريغة عن الرسول صلى الله عليه وسلم تحث على طلسب 
العلم والتعلم آیضا » كقوله عليه الصلاة والسلام ٠‏ " طلب العلم فريضة 
على كل ملم "(9) , وكفعله صلى الله عليه وسلم مع أسرى بدر »حين طلب 
منهم بان يفتدى كل آسیر غير آمي نفسه بتعليم عشرة من صب نان 


U المسلمين‎ 


وفي هذا المثل الفعلي أكبر دليل على اهتمام الاسلام بالول مم 
والتعليم ٠‏ فمنذ تأسيس الدولة الاسلامية في المدينة المنورة وانتقالهما 
فيما بعد الى دمشق تم بغداد فالقاهرة ,2 فقد سارع المسلمون في طل سسسب 


العلم والمعرفة »> ووجهوا جل اهتمامهم الى التعليم > وتمثل ذلك في ترجمة 


۱1( سورة .العلق - الآية .)١9-١(‏ 

)؟) سورة + طه - الاية (۰)۱۱ 

(۳) سورة: القلم _الآية (۰)۱ 

۰)٩( سورة: الزمر- الآية‎  )6( 

۰۱۲۵۰۱۲ الهيشمي 2 م۰ س » ج ۱ 2 ص‎ (o) 
۰1۸ الكردى : تاريخ الخط العربي » ص‎ )٦( 


بت ۱6۲ بت 


التراث الحضاری للحضار ات السابقة على الاسلام الی اللفة العر بب 
للاستفادة منها(۱]. وماتلاها من ازدهار خركة التدوین و التالیف (؟) التي 
برز فیها الانتاج العلمي للعلماء المسلمین كما وكيفا 2 فضلا عن تشجیع 
التفلتفه: امین میاه تیاه كول الع > و المگفیات ۱۳۸ ورو یتست 
بما پلزمهما من مواد و آدو ات الکتابة ۰ هذه اانطلاقة و اگبها بلا شك تقدم 
کبیر في مجالات مختلفة من فنون وصناعات تتمشی مع الحركة العلمية الجديدة 
التي تطلبت توفیر الكثير من مواد و آدو ات الکتابة من ورق و آقلام و آحیتار 
وغیرها 2 مما دفع المسلمین الى السعي لتطویر طرق تحضیرها وصناعتها 
لتو اکب الحرکة العلمية المزدهرة ۰ 


فمن المعلوم أن المسلمین في بداية الأمر ساروا على النهج المعروف 
في صناعة وتحضير الأحبار » الا آنهم لم يقفوا بها عند هذا الحد بل بذلوا 
جهدا كبيرا في السير بها نحوالتطور والتقدم » ليس في صناعتها وطل رق 
تحضيرها فحسب 2 بل تعدوا ذلك الى طرق الحصول عليها وتحضيرهامن نواد 


مختلفة , لم تكن معروفة من قبل » وقد نبع ذلك من اهتمامهم بالق رآن الكريم 


)١(‏ من المعلوم أن الترجمة بدآت منذ عهد الرسول صلى الله عليه وسلم, 
وذلك بترجمة الرسائل التي ترد اليه من ملوك الدول الأجنبية » 
ومن ثم تطورت في العصر الأموى لتشمل المؤلفات القديمة اليونانية 
والفارسية وغيرها .حتی بلغت ذروتها خلال العصر العباسي » وخاصة 
في عهد الخليفة هارون الرشيد » والخليفة المآمون ۰ انظرء القبیسی > 
م٠‏ س 2 ص ۵۸ د ٠59‏ 

(۲( بدآت حركة التالیفالفعلية منذ القرن الثاني الهجرى التامن الميلادى 
التي ازدهرت ازدهارا رائعاخلال القرنين الثالث والرابع الهجريين 
التاسع و العصاشر المیلادیین ۰ انظر + القبیسی » م٠‏ س ۰ ص ۵1 ۰ 
عبد الستار الحلوجي 2 در اسات في الكتب والمكتبات » الطبعة الاولى » 
(حدة ۰ مكتبة مصباح ۱۰۸۰ ه / ۱۹۸۸م) » ص ۰۰۱۸ ۰۱۹ 


)۳( کبیت الحکمة في بغد اد. مکتب: العزیز 2 ودار الحکمة , ( الحاکسم 
بامر الله )في القاهرة في العصر الفاطمي › وخزانة الحاگم المستنصر 
بااندلس » وغيرها كثير ٠‏ انظر ١‏ القبيسي 2 مس » ص ۵۷ ۰ حسسن 
ابراهيم » تاريخالدولة الفاطمية 2 ص 2۲۸ - 1۳۵ , ۵۳۲۲ - ۰۵۳۲۳ 


16۲ ت 


وعلومه آولا »> وبالعلوم الأخرى ثانيا » مما آوصل الفنانین المسلمین الى 
درجة عظيمة من التقدم في فنون الگتاب من خط وتذهیب وزخرفة وتلویسسن 
وتجلید . وکلها تنم عن النوق الرفیع لدیهم ۰ في حين لم يحظ المشتفلسسون 
بفن الکتاب لدی الامم الأخرى بهذه المکانة العظیمة ۰ وبانتقال عاص فة 
الخلافة الاسلامية الى مصر انتقل معها مركز العلم » حبث خطا على اب دى 
الخلفاء المسلمین فیها خطو ات و اسعة نحو التقدم و الازدهار بتشجبعيه سم 
له و اهتمامهم به » سواء كان ذلك في العصر الفاطمي أو الايوبي او في العصر 


اونوكي ا 2۱۱۱ 


وان في التر اث الضخم الذی خلفه المسلمون من مو لفات مخطوطة 
ومصاحف شريفة تمتاز بجمال الصنعة » وجودة الخط - رغم ضياع الکثیر من 
بسبب أو بآخر - والتى تزخر بهامکتبات ومتاحف العالم الی الیسوم . دلبل 
واضحم على تقدم فن الكتاب » ومواد و آدوات الکتابة ۰ كما لاننسی دور الحسبة 
التي كان من ضمن آعمالها مر اقبة الاسو اق و الحرفیین . ومنتجاته سم 
کالصباغیین و الکحالین » و ارتباط صناعة الحبر بهما ۰ کل ذلك وغیره يدل 


دلالة و افحة على تقدم صناعة الحبر في العالم الاسلامي قبي لالعصر العشماني. 


آما في‌العصر العثماني فقد نافست استانبول ل التى انتقل الیها 
الحکم الاسلامي - العاصمتين السابتتین ( بغداد , و القاهرة ) في شتلى 
المجالات العلمية و الفنية والصناعية ۰ وآولسی الخلفاء العئمانیون العكم 


9 
وك 


و الحركة العلمية جل اهتمامهم . فازدادت حركة التاليف ,2 ونسخ المخطوطسات 
العلمية والديئية ‏ وخاصة القرآن الكريم ‏ بأجمل الخطوط » وأفضل آنسسو اع 
الورق ,2 و آنقی الأحبار ۰ كما أنشكت المدارس الفنية والصناعية. ودور العلم 


والمكتبات العامة والخاصة » وزودت بالمخطوطات النفيسة 2 والمواد والآدوات 


(۱ على ابراهيم حسن » تاريخ المماليك البحرية > الطبعة الثالئنة , 
(القاهرة : مکتبة النهضة المصرية » مطبعة السعادة ء۱۹1۷م )020 ء 
ص ۳۱۳ 2 ۳۲۰ ۰ ۳۲۲ ۰ حسن ابر اهيم حسن > تاريخ الاسلام السياسي 6 
ج ۳ 2 ص ۳۳۷ 2 ج ع 2 ص ۳۱ ؛ ۳۲ ۰ 


=£ = 


اللازمة للكتابةء مما أدى الى الرقي والتقدم بفنون الكتابة عام ةء 
ولاننسى دور الفنانون والصناع المسلمون المهرة القادمون من بلاد الشام 
ومصر وفارس الی استانبول > ومساهمتهم في تقدموتطور الفنون و الصناعسات 


عامة ء وفنون الکتاب خاصة ۰ 


وفي فترة وجیزة استطاع الفنانون العثمانیون من التفوق على 
آنفسهم وعلی من سبتهم في هذا المجال » فظهرت ابد اعاتهم »وتفتقت عبقريتهم 
في فنون الخط » و التذهیب »و التجلید ۰ وغیره ۰۰۰ لذا فمن الطبيعسي 
أن انصب جل اهتمامهم على آهم مواد الکتابة آلا وهو ١‏ الحبر الذی لايتم 


وتجدر الاشارة الى أن صناعة الحبر كانت من اختصاص الخطاط أو الکاتسب 
أو الناسخ » نظرا لدر ایتهم ومعرفتهم لمواد تحضيره » وطرق صناعته آکشسسر 
من غيرهم ٠‏ ولكن ذلك لم يدم طويلا فنتيجة لازدهار الحركة العلمية »ونسخ 
المخطوطات عامة وكتابة المصاحف الشريفة خاصة أن ازداد الطلب عليه مما دعى 
الى ضرورة التوسع في صناعته 2 فقام الكثير من الصناع بتحضيره وبيعه 
لطلابه في دكاكين خامة ٠ )١(‏ هذا ولم تظهر معامل صناعة الحبر الا في نهايسة 
العصر العشماني » وخاصة بعد ظهور آلة الطباعة التي تطلبت أنواع خاصة من 


الحيوة 


وجدير بالقول أن الخطاطین العشمانبین ساروا في بداية الأمر على 
النهج السابق والمعروف في صناعة الحبر »› مع الاستمر ار في تحسينه »ءوتطویسره 
على مدى ایام حتى توصلوا في النهاية الىتحضيره من مواد بسيطة وبطسرق 


ويجدر بنا في هذا المحال أن نذكر آهم آنواع الأحبار التي ظل تت 


معروفة في العصر | لعثماني في الكتاية عامة 'وفي كتابة المصاحف الشريفة 


)۱( سنتحدت عن ذلك في موضعه ٠‏ 


= ۱6۵ عه 


خاصة » مع ذكر آهم طرق تحضيرهاء وقد كانت كالآتي . 


آولا > 


الأحبار السود۶۱ ٠‏ 


اعتمد المسلمون و العتمانیون خاصة على الحبر الأسود في الكتابة 


بوجه عام > وبذلواجهودا كبيرة في الرقي به نحو الأفضل 2 لذا كان مل دن 


الطبيعي أن تتعدد آنو اعه تبعا لتنوع مواده > وطرق تحضیره » وكان مسن 


آهم تلك الأنواع مايلي ٠‏ 


الحبر المستخرج من وبر الماعز الأسود : وكان يستعمل في القرئين 
الرابع والخامس الهجريين/ العاشر والحادى عشر الميلاديين في عبهد 
الخطاط ابنالبواب 2 وكان يتم حرق الوبر حتى يصير کالفحم . لم 
تة بتاعي و الوا و وت عم حون يقن انك شتسه 


E نیا‎ 


الحبر الصيني ٠‏ ویعد من الأحبار القدیمة التي عرفها الانسسان » 
و استعملها منذ القدم ۰ وكتب به العرب قبل الاسلام وبعده ٠‏ ولاب سسزال 


معروفا حتى الأن ٠‏ ویتم تحضیره بعجن سخام النفط الناعم بصبغة 


القو ام »> وعند استعمالة بحل بالماء 0 فیصبح حبرا حالك السو اد (؟ ]۰ 


3 


نوع من الملح يكثر في الأغوار 2 وهو کبریتات الخارصین البلورية, 
وهو على آلوان ٠.‏ الزاج الأخضرء كبريتات الحديد ۰ ويسمى القلقند 
ومنه الزاج القبرصي الأخضصر والزاج الأحمر هو السورى ۰ الزاج الأصفرء 
القلقطار ويسمى القلقديس »وزاج الاساكفة. والقاطر هو ال جود «نظر + آحمد 
المغربي .م۰ س» ص ۲۵ ۰ ۰۲۵۷ 1 

A.E.S. 56.‏ م۳1۲۳ Ismet‏ - 
هو شجرةموطنها الأصلى الهند »وكوريا »و اسمها العلمي (۱ كاشياكاتيشو) 
يستخرج منها خلاصة تستخدم في الصباغة والدباغة و الطب »وهي مادة 
قابضة تذوب في الماء والكحول والقلويات ۰ انظر :محمد شفیق‌غربال»م ۰«س 
ج ۲ »ص 1٤1۹‏ * 


جرجس افندى طنوس مون اللبناني » الدر المكنون في الصنائع والفئون » 
الطبعة الثانية » (القسطنطينيةء مطبعة الجواكب ۱۳۰۱۰ه) 2م ص ۲۱۲۳ ۰ ( 


۳ 


= 11 بت 


الحبر الأسود المتخذ من العف (۱) + ويتم تحضيره بعدة طرق ند‌ کر 


ینقع (..ه درهم (") من العف صالمجروش في (۸) درهم ماء مفلي 
لمدة آربع وعشرون ساعة ۰ ویضاف اليه بعدئذ (۲۵۰) دره م 
من الز اج الأخضر ( کبریتات الحدید ) أو الصمغ » ومن المستحسن 
اضافة نقط من زیت القرفة (۴) لحمایته من التعفین (؟) . 

ب - ينقع (۳۷۵) درهم من العفص مع (۲) درهم قرنفل [*) في (۲) درهم 
ماء مغلي لمدة أربع وري ساعة 2 ثم يضاف الى المزيج 


(6؟) درهم زاج آخضر »و (۱۵۰) درهم من الصمغ العريي(1) . 


۱) 


(۲) 
(۴) 


(٤( 
(0) 


(1) 


وهناك طرق آخری یحضر بها الحبر الصيني ۰ انظر . سید خليفةء, 


م۰ س » ص ۱161 » 
كما يذكر الوزیر ابن مقلة أن آجود آنواع المد اد ما اتخذ من 
سخام النفط ۰ للمزید انظر + ابن مقلة 2 م. س » ورقة ۰۲ 
الأصمعي » م۰ س ۰ ص ۰۸٩‏ 
هو شجر جبلي يشبه البلوط ,2 وهو العفص الأبيض » آما العفص الأخضر 
فهو حصرمه ٠.‏ آحمد المفربي ۰ م۰ س ۰ ص ۲۵۲ › وقیل هو حمل تجار 
البلوط ویستخرج منه مادة سوداء غنية بحامض التنيك ۰ انظر؛ القبيسي » 
م ٠‏ سا2 ص ۰۷۳ 
الدرهم = ١١‏ قيراط | = ۱۸۱ر۲ غرام ٠‏ أحمدالمغربي »م۰ س »ص ۲۵۵ ٠‏ 
قشر شجر من الفصيلة القارية 2 آشهرها القرفة السيلانية والصينية, 
وتستعمل لعطريتهاء انظر : ابر اهیم أنيس وآخرون .م۰ س »ج ۲ ءص ۰۷۲۹ 
جرجس آفندی » م. س » ص ۰۲۰۹ 
شجرة من فصيلة الآسيات 2 تقتصر زر اعتها علی‌البلد ان الأسيويلةء 
وغیرها ٠.‏ اليسوعي 2 المنجد الابجدی » ص ۰۷۹۷ 
جرجس آفندی » م۰ س » ص ۲۱۰ ۰ 
الصمغ العربي ٠‏ الصمع عامة هو مادة لزجة تسیل من الشجر وتجمد 
عليها »و الصمخ العربي هو المادة المأخوذة من شجرة القرض أو الطلح» 
ويتميز بلونه الشفاف کلون الزجاج الصافي ۰ وهو مادة ضرورية لصناعة 
الحبر اذ يعمل علی‌تماسکه ویحول دون انتشاره ۰ انظر: الیسوءی » المنجد 
الابجدی 2 ص 1۳٤‏ . آحمد المفربي »م۰ س » ص ۰۲۵5 ۱ 


چ 


۱6۷ بت 


الحبر الأسود الذی یناسب الورق آکشر من غیره ۰ ویتم تحفیره بنقسسع 
رطل )١(‏ من العفص الشامي المجروش في (4) أرطال من الماء مع قليل 
من 1لس (۲) لمدة أسبوع 2 وبعد ذلك يغلي الخليط علی‌النار حتي يقصر 
علی النصف _ أوالثلثين ۰ ثم یصفی ويترك ثلاثة أيام ,2 وتعاد تصفیته مسرة 
آخری » ثم تضاف آوقية (۴) من الصمغ العربي والز اج القبرمي لكل رطل 
منه » ویضاف الدخان ( السخام ) بنفس النسبة السابقة لجعله آكتر . 
سوادا ۰ مع اضافة كمية من الصبر(؟] لمنع الذباب عنه » ویضاف العسل 
لحفظه على الدوام ۰ ویجب أن يضاف من الدخان ثلث آوقية لكل رطسسل 
من الحبر بعد سحقه براحة اليد بسكر النبات )٩(‏ وشعر الزعفران(ا) 


(؟) 


(4) 


(o) 
1) 


(۸) 


الرطل = ۱۲ أوقية »۰ أو ( 1054) جراما ۰ انظر ٠‏ اليسوميء 
المنجد الأبجدى » ص ۰۸۸ 

الأس ٠‏ المرسين وهو نبات الريحان المعروف ٠‏ ن.م.س »ص ٤ء0‏ . 
الأصمعي »> م٠‏ س ۰ ص ٩۰‏ 

الأوقية + = ۰ درهم = وره۲ جرام ٠‏ انظر: أحمد المغربي › 
م۰ س » ص ۲۵۷ ٠‏ 

الّبّر : نبات من فصيلة الزنبقيات »آوراقه لحمية » وزهره آنبويسي 
الشکل آصفر أو آحمر اللون . يكثر في البلدان الاستوائية 2 تستخرج 
منه مادة راتنجية ( صمفغية ) مرة الطعم وتستعمل في الطسب ۰ 
انظر ٠‏ اليسوعي 2 المنجد الأبجدی »> ص ۰1۲۰ 

نوع معروف من آنواع السکر »2 ویستخرج من القصب ۰ 

نبات صحراوى ,2 يشبه البصل » وعصیره کالحلیب ‏ وله آسماء کثیسرة › 
منها . الجاوی ,2 والكركم , الهرد » الريقان » ويشبه زهرة الب‌اذنجان 
فيها شعر أبيض مشرب بحمرة وهو مايعرف بالزعفران ٠‏ ك0 
آحمد المغربي »م۰ س » ص ۰۲۵۳ 

خلا ن النحاس القاعدية »مشوبه ببعفوکاربونانه »وهي مادة زرقا؟ مخضرة , 
وبعرف بصد ا النحاس ۰ انظر: آحمد المغربي »م۰ س » ص ۰۲۵۸ 

الاصمعي 2 م۰ س » ص ۰۹۰ ۱ 


- ۱6۸ - 


المداد العربسي ٠‏ توفع شقائق النعمان ) ) داخل قارورة »وتدفن 


- ٤ 

في زريبة المواشي 2 وتترك الى أن تحلل وتصبح ماءا » ثم يخلط 

محروق الورق بماشها 2 ويترك في الظل حتى يجف ثم يعجن درهم 

من هذا الماء » ومثله صمغ عربي » ونصف درهم عفص مسحوق ببیاض 

البيض » ويعمل منه أقراص تجفف في الشمس 2 ثم توفع في الدواة ۰ 
وعندالكتابة يضاف اليها ماء السلق (؟) . 

وهناك طرق ومواد مختلفة لتحضير الأحبار السوداء , لابشا 

المجال لذكرها هنا ) . أما الأحبار السودا* التي استخدمها الخطساط 


۱) 


نبات آحمر الزهر مرقط بنقط سوداء , مفرده وجمعه سواء . وهو من 
الفصيلة الخشخاشية ۰ وهو على نوعين بستاني وبری ۰ و آضیف الى النعمان 
لأنه حمی الأرض التي ينمو فیها. ویعرف بالافرنجية كوكليجكلوة 
) ۲ ) . وشقائق النعمان من النوع البرى موطنها 
البحر الابيض المتوسط وآسيا الدنيا ويسمى بالعربية ابض ا 
( خد العذارى ) وبالفارسية ( لاله ) وهذا الاسم يطلق عندهم على أى 
زهرة برية » وبخاصة الخزامي و الشعر .ويطلق عليه آیضا؛ دوار الشمس 
(عباد الشمس ) ۰ ابن منظور »م۰ س 2ج ۱۰ ۰ ص ۱۸۱ 2 ۱۸۲ .الشنتناوی » 
وآخرون 2 م۰ س » مجلد ۱۳ ۰ ص ۳۱ ۰ البستاني » م۰ س اج ۱۰ ۰ ص ۱۳مب 


1 
غير معروف المؤلف ۰" عمدة الكتاب وعدة ذوى العقول والآد اب والألباب 
في عمل الليق وصفة الادهان وما يتعلق بالكتاب من الأسباب " ۰ 


نسخ عادی» القاهرة +١‏ دار الكتب المصرية ١59‏ ۰ صناعة ,2 نسخة مصورة 
ورقة ۰۳ 

السلق ٠.‏ ماء نبات له أوراق عريضة تميل الىالسواد من شدة اخضر ارها 
ومنه آبیض دقیق 0 و آجوده ورقه ۰ آحمد المغربي > م٠‏ س ۰ ص ۰۲۱۳ 


للمزید انظر ٠‏ غير معروف المولف » " رسالة في صناعة الآحب ار 
وغیرها " نسخ عادی ۰ ۱۲۸ ه 2 القاهرة : دار الکتب والوثاف ق 


آبي الخیر الحسني الدمشقي » "النجوم الشارقات في ذکر الصناشسحع 
المحتاج الیها فيعمل اللیقات " نسخ عادی ۰ ۱۱۷۱ ه › القاهرة , 
دار الکتب والوثافق المصرية ۲۰۸ 2 مجاميع » نسخة مصورة »ورقة ۲ ۰۲ (<) 


| مب 


۱6٩ =‏ بل 


لارتفاع تكاليفه الا في الأعمال الهامة ککتابة المصاحف الشريفة مشلا 


ونحوها ۰ وقد استعمله الخطاط حمد الله الأماسي )۲( في کتابة 
مصحف السلطان بایزید الثاني »> وقد اشتراه فیما بعد الخطاط 


)۲( 


على بن ابراهيم " الوصلة الی‌الحبیب في وصف الطیبات و الطیسب " , 
نسخ عادى 2 القاهرة . دار الکتب و الوشاشق المصرية :۰۷ صناعسة 
نسخة مصورة » ورقة ۱6۰ ۰ ۱1 ۰ ۱۵۷ ۰ ابن بادیس »م٠‏ س» ورقة 
كلم ۰ ۱۷ ۰ ۰۱۸ 
وتجدر الاشارة الى أن هناك مخطوطات آخری تحمل نفس العنوان »و المضمون 
مع اختلاف بسیط في آرقام الاور اق > و اسم الفن و الرقم المسجسل 
علیها »وعدم ذکر اسم المو لف › و آعنقد آنها نسم متعددة نسخث عن 
أصل المخطوط السابق ( المعز بن بادیس رقم )۷٤‏ من قبل آهل الخیسر 
من النساخ في آوقات مختلفة لذا وجب التنويه ولمن آراد الوقسوف 
-) غير معروف المولف » 
عادی . القاهرة + دار الکتب و الوشاشق المصرية ۳۸ ۰ صناعة 
تیمور ۰ نسخة مصورة 2 ورقة م۷ ۰ 
| غير معروف المولف » " عمدة الکتاب وعدة ذوی العقول و الآد اب . . 
والألباب فيعمل الیق وصفة الآدهان وما يتعلق بالکتاب من 
الأسباب .." نسخ عادى » القاهرة : دار الكتب والوتائن-سق 
المصرية ١59‏ 2 صناعة ,2 نسخة مصورة »ورقة ۷-۲ ۱۲۰ 


1" 


عمدة الکتاب وعدة ذوى الألباب " تسخ 


- غير معروف المولف » " عمدة الکتاب وعدة ذوی الألسسساب "» 
نسخ عادی 2 ۱۲۲۰ ه » مكة المکرمة . معهدالبحوث العلمب فة 
بجامعة أم القری ۰ ۱۱ , معارف عامة » نسخة مص سورة > 
ورقة ه - ۷ ۰ 

جمع عنابر » وهو نوع من الطیب ۰ وقیل الزعفران » وقیل هو حوت 

ضخم یستخرج منه زيت ٠‏ اليسوعي » المنجد الابجدی » ص ۰۷۱۸ 

انظر+ ص ۲۱۱۰۲۱۳ من الرسالة ۰ 


حت 160 - 


نجم الدیین اوكيدي (۱) ٠‏ وعندما آراد تفییر غلافه المهتسری 
تام بتسخینه لانفکاکه , فشم رائحة العنبر الزكية تنبعث منه (۲۳ . 
الحبر الأسود المستخلص من سخام النفظ : ويعطى حبرا EE‏ 
الحبر الأسود المستخلص من سخام زیت بذر الكتان (؟) + يوضع (۱۰۰) 
درهم من زيته في عدة آواني فخارية مغيرة 2 وتدفن في الارض الى 
آفواهها 2 ثم يوضع فيها فتيل ويشعل 2 ومن ثم يوضع عليه اناء مثله 
مقلوب » ويترك فترة معينة ,2 شم يرفع ويجمع مافيه من السام 
بالفرشاة » ويحفظ في ورق نشاف غير مصقول , وتكرر العملية 
السابقة حتى انتهاء الزيت كله . بعد ذلك يؤخذ السخام المحفوظ في 
الأوراق ویلف جيدا ویوفع في عجين ويخبز على نار هادئة .بحيث 
لايحترق أو يتشقق الخبز 2 حتى لاتصل الحرارة الى السخام فیحسرق 
ويفسد ۰ والغرض من هذه العملية هو استخلاص الدهن والختونة من 
السخام والتي تعد من العوامل التى تفسد الحبر » وبعد ذلك يمزج 
بالصمغ العربي (°) . 

ويمكن استخراج السخام بواسطة المسرجة العادية[1) اذا كان 
المطلوب كمية صغيرة وللاستهلاك الشخصي ۰ ومن الخطاطين الذين 


استخدموا هذه الطريقة الخطاط امين آفندی )١(‏ ۰ كما يمكن استخراج 


(1) 
)۲( 


(۳) 


(٤( 
(6) 


(1) 


(۷) 


. انظرء ص ۲۲۷ من الرسالة‎ 
M. UĞur Derman , Eski Mürekkeb ciliğimiz, 
S. 98. 
A.E. 
Ismet Binark, A.E.S. 56. 
انظر؛ ص ۲5 من الرسالة.‎ 


M. UĞur Derman, Eski Murekkeb Çiliğimiz , 
5 98-09 Me. Serin, A.E.S. 104 . 


من زيت بذر الکتان أو أى نوع آخر من الزيوت ۰ أما الف از 
أو الکیروسین أو النفتالین فانه لايعطي حبرا جید ۰۱ انظر 
Derman, ۸۰۳۰5۰ 98.‏ نات لا 1 
A.E.S . 98-99.‏ 


- 16۱ = 


السخام من راتنج الصویر (۱], وزیت الزیتون ونحوه ۰ الا أن سخنام 


. زیت بذر الکتان ادق و آلطف ولذ ا آگفر من است‌خد امه الخطا ون 


العتمانیون (۲) ۰ 

الحبر الأسود المستخلص من سخام شمع العسل: تمکن العشمانیسسون 
بفكرة زكية من التخلص من أضرار الدخان الناتج عن احتراق الشوع 
التي تضاء بها الجوامع والمساجد والمنازل ونحوها في استانبول 
والاستفادة منه في صناعة الحبر في آن واحد ۰ وخير مثال لذلك »> 
ماکان موجودا في جامع السليمانية الذى بناه المعمار سنان باشلا 
بطريقة هندسية عجيبة نتج عنها تجمع الدخان في غرفة خاصة لبها 
مدخل معد لذلك فوق المحراب ۰ وبالتالي أمكن تجميع الدخان 
و الاستفادة منه في عمل الحبر 2 اضافة الى التخلص من التلوثالذى كان 


یحدثه الدخان في آجو ۶۱ الجامع ۳۸ 


آما الكيفية التي كان يتم بها تحضیر الحبر ااسود في العصر 


العثماني ۰ فخیر مشال على ذلك الطريقة التي استخدمها الخطاط حمد الله 


الأماسي في القرن التاسع الهجری/ الخامس عشر المیلادی ومابعده وهي كالتالي : 


يخمر السخام بماء الحصرم (؟ . 


- 
)١(‏ للراتنج + عرق الشجر 2 مادة قابلة للالتهاب 2 تنفجها بعض الأشجبسار 
مثل المصطکی » و الصنوبر ۰ ویسمی ( زفت رطب ) اذا كان جامسد ۰۱ 
واذا كان طلبا سمي ( رجنه ) واذا عقد بالطبخ سى ( قلفونیا )۰ 
ویطلق عليه في اللغة الستركية ( صاقزى ) انظر: اليسوعي ۰ 
المنجد الابجدی »ص 11۵ ۱۰دي شير »۰ م۰ س ۰ ص ۷۰ 
Mahmud. 8. ۷۲۵21۰ A.E.S. 152, (۲)‏ - 
A .E.S. 104.‏ ,11۰56171۳ 
S. 99. (۴)‏ رود M. UĞur Derman „, Eski Mürekkeb‏ - 
Serin, A.E.S. 104.‏ »1 
انظر: شکل ( ۲٩‏ )۰ : 
(:) العنب الأخضر الحامض أو الثمر عامة قبل أن ينضج ءاليسوعي ٬المنجسد‏ 


الابجدی » ص ۰۳1۱ 


0۲ا — 


وا يف الزرنيخ اعفر(۱) علی سطح رخامي باداة من ار خت ل 
للضعحن .۰ 

+ - يخلط السخام الممزوج بماء الحصرم مع الزرنيخ الأصفر المطحون باضافة 
الصمغ العربي اليهما ۰ ثم يعجن الخليط على حجر الرخام السابق 

۳, 


«٠ 


خلطا جید! » وبعد ذلك يكون جاهز! للاستعمال في يوم واحد 

وفيما بعد . أصبحت هناك تركيبة معينة لصناعة الحبر الأسود اتفق علیها 
صناع الحبر في استاتبول هي(؟) : 

)۰( 


 - ۱‏ آوقية صمخ عربي 


)١(‏ الزرنیخ: جسم بسيط متبلر رمادی اللون »مرکباته سامة جدا »تستعمل 
في المستحضرات الطبية » وهو على آلوان منها: آحمر ويسمي بالیونانية 
(قرساطیس ) ومعناه »كبريت الأرض , و آمفر وهو آثرفها كأوراق الذهب › 
وأبيض ويسمى زرنيخ النورة ¢ و اخضر آتلها جودة. ونفع » وآسود» 
آشدها حدة » وأكثرها كبريتية ۰ انظر : اليسوعى 2 المنجد الابجدى > 
ص ۵۱6 ٠.‏ أحمد المفربسي » م۰ س » ص ۰۲۵۲ 

(۲) ان شکل ( ۳ )۰ 

- M.UĞur Derman, Eski Miürekkeb..., S.100-101. (۳( 

- A. E. 5. 101. (4) 

(ه) من آحسن آنواع الأصماغ التي استخدمها العشمانیون في صناعة الحبر 
وکان آجوده. يآتي به من السود ان ویعرف ( بالجلايي ) »يليه 
المستورد من مدينة جدة ۰ ویتمیز الجید منه بأنه اذا نقع في الما* 
البارد ذ اب فيه في ليلة واحدة 2 واذا نقع في الصا * الساخن تقلسص 
وفسد ۰ ویجب تصفیته بعد اذابته بقطعة من القماش » ثم يترك ليتخمر 
بنفسه 2 وكلما زادت المدة زادت جودنه ۰ ویذکر : أن الخطساط 
و المذهب المشهور درویش علی‌المتوفي :۱۰۸ ه/ ۶۱۱۷۲ كان يستعمل 
الارز المشوی المطبوخ في عمل الحبر بدلا من الصمغ 2 فاختلف حیره 
عن باقي الأحبار و آصبح من السهل التعرف على خطه ٠‏ 


__ M. UGur Derman, Eski Mürekkeb زمر‎ 5۰ 99-100. 


بت 16۴۲ 


النیل: وهو النیلم آو العظلم ءویعرف بالوسمة والعبيرا* 2 وهو نبات 
له ساق صلبة ,2 و آور اق صغيرة »ولونه مائل الی‌الزرقة ۰ وعند له 
بالماء یجلو ماعلیه من الزرقة »ویجفف المترسب منه ۰ وعند استعماله 
يضاف اليه الما + ویوفع علی‌نار هادثة مح الخلط المستمر حتی تظهر 
رغوته ۰ ویستعمل في الصبغ ونحوه ۰ انظر ٠‏ الیسوعی » المنجسسد 
الابجدی 2 ص ۱۱۰۱ ۰ آحمد المغريي »م۰ س ؛ ص ۲۷۵ . أحمد عيسي > 


مازى 2 مازو كلمة فارسية تعنى العفص والبلوط » انظر: ص ١5”‏ من 


و © كت 
الأترّج ] و الاترنجءو الترنج شمر نبات أو شجر المتك والكباد من جنس 
الليمون » و آصل اللفظة فارسية ‏ ۰ اليسوعي » المنجد الأبجدى 2 ص ۱۱ 


آفتیمون. كلمة يونائية معناها دواء الجنون ۰ ومن آسمائه ٠‏ سبع 
الگتان » حامول الکتان ۰ قريعة الكتان ۰ حماض الارنب 2 أحمد 


۲ - (۸4) دراهم سخام زیت بذر الکتان ۰ 
-٣‏ (۱۰) دراهم نيلة لاهور(۱) . 
 - 6‏ (۸) دراهم صر ار ۰ . 
 -‏ (۲۰) درهم حجر کحل ۰ 
)٠٠١( 1‏ درهم ماء المازى الموصلي 0( 
۷- (۱۰۰) درهم ما۶ ورق وترج (۳) ۰ 
۸- (۲۰) درهم آفتیمون کریلاء(؟) . 
-٩‏ (۲۵) زاج قبرمي (*) . 
)1( 

م٠‏ س »> ص ۰۱۱ 
)۲( 

الرسالة » آحمد عیسی 2 مه س » ص ۰۱۵۲ 
(۳) 

آحمد عیسی »م۰ س » ص ۵۱ ٠‏ 
3 

عیسی » م۰ س » ص ۰1۳ 
(o)‏ 


ويسمى ( القلقند ) ۰ وكان من المواد الهامة التي تدخل في تحض سر 
الحبر قديماء وقد لوحظ علىالكتابات التى كتبت منذ القرن التاسع 
وحتی الشانی‌عشر الهجرى / الخامس عشسستسیر وحتى الشامن عشلر 
المیلادی 2 وجود هالة بنية اللون حول الحروف نتيجة لوجود ذه 
المادة. وهو عيب فني ۰ وقد ترك عند معرفة ذلك ٠.‏ انظ رة 
ص 1١56‏ من الرسالة ٠‏ 

— M. UGur Derman, Eski Mürekkeb..., S.100. 


د ۵6 سد 


.)١( دراهم حلوة ( سكر ) التوية‎ )٠١( 0٠٠ 


۰ )۲( درهم انزروت‎ )۲۰( -۱١ 


ا اه ماق الوس . 

ویلاحظ أن هذه التركيبة كانت مكلفة 2/2 ولذا لم يستعملها الا الآثرياء 
آما العامة فكان لهم تركيبة آخرى وهي كالآتي (4) , 
)١( -١‏ أوقية صمغ عربي ٠‏ 
۲- (۸۰) درهم لبان سدر (°) . 
۴۳ (۱۰) دراهم ماء المازى ۰ 


5 - (۱۰۰) درهم ريحان شامي ٠‏ 


ەه - (۰:) درهم آفتیمون ۰ 
وبلا شك فقد تقدمت وتطورت بعد ذلك أساليب صناعة الحبر بغية التوصل 
الى الأبسط والأسهل والأكمل في تركيبه حتى اقتصر في تركيبه على السخامء 


والصمغ العربي » والماء البارد المقطر فقط() . 


)١(‏ | لم آجد لها تعريفاء وربما يقصد عرقالحلاوة المعروف في مصرأو السكر العادىء 

(؟) | انزروت وعنزروت: صمغ شجرة الانزروت التي تنبت في بلاد فارس 
وتشبه شجرة الكندر ,2 وطعمه مر ۰ أحمك عیسی » م. س» ص ۲۱ . آخمند 
المغربي »م٠س‏ » ص ۰۲۵۷ 

 )۳(‏ نبات بری عشبي من فصيلة القرنیات الفراشية › له آزهار زرقا* 
وجذورطويله »یکثر في الشرق الاوسط »تسحق عادة جذوره السكرية 
وتستعمل في الطب » ویصنع منها شراب معروف ۰ ومن آسماثه : عود حلو » 
عقيل » شلش حلاوة .ینبوت ۰ انظر: الیسوعی » المنجد الابجدی »ص ۵۷۱ ۰ 
آحمد عیسی » م۰ س » ص ۸۸ ۰ ۰۱6۸ 

- M.UĞur Derman, Eski Mirekkeb...,S.101. (6) 

۰۵55 الیسوعی » المنجد الابجدی 2ص‎ ٠ وهو صمغ شجر البق آو التبق‎ (٥) 
۰۱۹۲ آحمد عيسى » م. س 2 ص‎ 

)٦(‏ كان يضاف الی‌الحبر فيما مضى مياه بعض النباتات والزهور والفواكه› 
كماء الورد ۰ العفص » قشر الرمان» الحناء ۰ الحصرم »2 الأتت وج > 
الليمون 2 وغير ذلك لاكسابه السيولة والجريان .شم حل محله سسا 
الماء البارد المقطر ۰ 

- MUgur Derman, Eski Mürekkeb...,S. 100. 
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أما بالنسبة لطريقة تحضيره فيذكرها لنا الخطاط نجم الدين آوكياي 
رنت كمايدي ٠‏ يذاب الصمغ العربي بالماء البارد حتى يصب دح 
كالسحلب في قوامه ۰ ويترك لمدة. طويلة» وعند الاستعمال يؤخذمقدار منه 
ويعجن ( يضرب) بالسخام داخل هاون لمدة معينة قد تصل لعدة اب ام 
وقد يصلعدد الضربات الى ( ..ه) آلف ضربة للحصول على كمية من الجر 
بملء الهاون(۱) . ۱ 


ونظر ا لعجوبة القیام بهذه العملية 2 وتطلبها الكثير من الجهد 
والوقت لجأ بعض الخطاطون العثمانیون الی‌التحایل على ذلك بوفع الخلیسسط 
د اخل آواني محکمة الفلق ,2 وربطها بالابواب الكثيرة الاستعمال كأبواب 
الحمامات ونحوها ۰ آو ربطها باعناق الابل المستخدمة في القوافل التجارية 
وقو افل الحج ونحوهما . فان الاهتز از الناتج عن ذلك يفيد في مزج الخليط » 
وقد یغنی عن الضربات الكثيرة السابقة ۰ ويذكر أن الخطاط رجب رواغي (۲آمن 
خطاطي ‏ القرن العاشر البهجری السادس عشر المیلادی ۰ كان يعلق قواریر الحبسر 


على ساقيه عندما يسير في الأسواق بقصد خلط السخام انیت (۱۳ ۰ 


آما نسبة خلط السخام بالصمخ فيجب أن تكون بمقدار ( )٤-١‏ دون زيادة 
أو نقصان 2 فان زيادة الصمغ تؤدى الى لمعان الحروف مع صعويةالكتابة 
لانعدام السيولة > وقد تتشقق الحروف في المستقبل » ونقصانه يؤدى الى محو 
الکتابة بمجرد لمسه (؟) . 
سس سس تست 
M.UĞur Derman, Eski Mûrekkeb..., S. 101-102. (۱)‏ - 
(۲) مستقیم زاده آفندی 2 م۰ س » ص ۲۰۲ 


- M.UÜĞur Derman, Eski Mürekkeb..., و5‎ 103. (۳) 
sa A.E.S. 102. 


= A .E.S. 102. (٤ ( 


= ۵1 ب 


وبعد خلط السخام و الصمغ بحسب الطريقة والنسبة السابقة يتم تصفية 
المزیج بقطعة من الجوخ للتخلص من أى مادة. غريبة فيه ۰ وعندالکتابة يحل 
بالما + العذب النقي بنسبة معينة حسب نوع الخط المستعمل فيه . وتك ون 


في العادة مابین ۸ - ۱۰ آفعاف الحبر ( المزیج السابق )(۱) . 


ومن مظاهر الابد اع و التفوق العشماني في صناعة الحبر أن خصصوا 
فمثلا تختلف النسبة في حبرخط النسخ عنها في حبر خط التعلیق » ولذ اکن 
يسال الباغع المشتری عن نوع الخط لتحدید . الحبر المناسب له ٠‏ وقد جرت 


العادة. بين الخطاطون العثمانيون القيام بتجربة بسيطة على الحبر لمعرفة 


مدى جودته من حيث الكثافة 2 فكان يغمس رأس القلم في حبر خط الشسسخ 
وتكتب به البسملة كاملة بسين طويلة » فاذا صح ذلك كان قوام الحب سر 
جيدا ومناسبا ۰ ولمعرفة جودة لونه كان يخففه قلیلا . ويجريه أيض ‏ اء 
نان ثبتت جودته کتب البيتين التاليين » 

جربته فالحبر محبوب . كخصلتك السوداء مرغوب 
وان زاد ماؤه 2 وأصبح رمادىاللون »كتب هذين البيتين , 

جريته فالحبر كثير ماوه والذى كتبه خادم. قسس‌اروه 


وهناك طريقة بسيطة تستعمل في بعض الأحيان لتخفيف کشافة الحبر 2 وهي آخذ 
قطرات من الحبر برأس القلم وتوضع في الموفع المقعر بين ابهام وسبابة 
اليد اليسرى ٠»‏ فان حرارةالجسم كفيلة بتخفيف ذلك طبيعيا ءوزيادة سواده(؟) 
ويلاحظ أن العثمائيين اعتمدوا بالدرجة الأولى في تحضير الحبر الأسود من 
السخام وخاصة سخام زيت بذر الكتان ۰ كما أن هناك مواد أخرى كثيرة 
ثانوية كانت تدخل في تركيب الحبر الأسود الا آنها اندثرت ولم يعرف الا القليل 


MB. UĞur Derman, Eski Murekkeb..., S5. 102. ۱)‏ تس 


- A.E. (۲) 
= A.E. S. 100. )۳( 


شانيا 


= 16۷ هه 


الأحبار الملوئنة و . 


۰ توصل المسلمون الىتحضير الأحبار الملونة كالأحمر 2 والذهب سي ۰ 


والأزرق 
ويطرق 
1ت 


> والاخضر ۰ والأصفر ,2 و اابیض » والفضي وغير ذلك من مواد مختلفة 
متعددة. »وقد عرفها العثمانیون فیما بعد وهي كالتالي ۰ 

الاحبار الحمر ۰۶۱ وقد جری تحضیرها من عدة مواد مشل: الزعقفران » 
وبرادة النحاس الأحمر(!), وعروق الصبافين (۲۲, و دیا 
والسلاقون (۳), والبقم الأحمر(؟) » والاسبيداج (°) , والائنست ان(۱), 


وغير ذلك من مواد ۰ ومثالا لتركيب الحبر الإحمر(") , 


(۱) 


)۲( 


(۳( 


3 


(o) 


(1) 


(۷) 


معدن معروف منه الأحمر و الامفر آو الشْبّه وهو خليط من الن‌ اس 
والتوتياءويدخل في صناعات كثيرة. اليسوعي » المنجد الابجدی 2 ص ۰۱۰۵۳ 

العروق الصفراء أو الزعفران أو العروق الهندية وهو من الفصيلة 
الزنجبيلية » وقیل هو الكركم »ویعرف في‌العربية بالهرد ۰ أحمد 
المفربي 2 م۰ س » ص ۲۵۲ ۰ ۲۵۷ »۰ ۲۲۷ ۰ 

أو السیلاتون » ویسمی بالزرتون أو الزرجون »ویعرف بالاسرنج »وهو صبسغ 
آحمر اللون ۰ اليسوعي ع المنجد الابجدی » ص ۵۱۳ . آخمد المغربيء 
م٠‏ س » ص ۲۱۱ ٠‏ 

خشب شجر ينبت ببلاد الهند والزنج »ورقه لوزی أخضر »وزهره أمقرء 
وساقه آحمر »یحتوی خشبه علی‌مادة حمرا + ملونة تستعمل في الصبلغ 
والدو۶۱ ۰ وقیل هو العندم ( دم الاخوین) »وربما هو المسمی باللعلي ٠‏ 
انظر: الرازی » م۰ س2 ص 1۰ ۰ البستاني » م۰ س »ج ه . ص ۰۵۲۸ آحمسد 
عیسی » م۰ س ءص ۰۳۵ 

الاسبید اج أو الاسفید اج و الاسفیدیا + طين یجلب من آصفهان »وهو کاربونات 
الرصای القاعدية ( 663 ) ( 07 ) (3 5۱ ) معرب عن 
الفارسية اسفید اب آی‌الصا+ الابیض . آدی شير › م۰ س » ص١٠‏ . أحمدك 
المفربي » م۰ س ۰ ص ۰۲۵۸ 

الأشنان : بالضم والکسن ۰ الْخرض وهو نوع من الحمض یستعمل كمنظف 
ومن أسمائه : لي الغاسول » الدكوك .شب القشفر »اشنان القصارين 

لأنهم يغسلون الثياب به » خرّء العصافير » شول أحمر ٠‏ انظرء آحم د 

عیسی 2 م۰ س» ص ۱۱ . اليسوعي » المنجد الابجدى ۰ ص ٠ ٩۰‏ 

ابن بادیس 2 م۰ س ۰ ورقة ٩‏ ۰ ۱ . حجاجي »م۰ س » ص 1۹5 . سید خلیفه » 
م٠‏ س ۰ ص ۰۱۷ 


= ۱۵۸ ل 


١ل‏ تسحق برادة. النحاس الأحمر بالماء النقي لمدة ثلاثة ابام » 
وتجفف 2 ثم يضاف الیها ماء الزیتون ۰ وتسحق وتترك حتی تصفى »> 
ثم يضاف اليها الصمخ العربي ۰ ۱ 

۲- یغسل‌الزعفران ثم يسحق » ویعجن بما* العفص النقي » ويترك فيه 
لمدة ساعة ثم یکتب به ۰ 

ب الأحبار الذهبية ٠‏ وتحضر من برادة الذهب » وآوراق الذهب » والزاج 
الأخضر » والكبريت ,)١(‏ والشب (5), والزرنيخ الأحمر(؟), والعفسی »> 
ونحو ذلك بعدة طرق آهمها , 

١‏ تخلط عشرون أوقية من ورق الذهب » مع أوقية من شراب الليمون 
النقي أو العسل خلطا جيدا في اناء صيني 2 ثم يضاف اليه رطل 
من الماء العذب ويترك المزيج لمدة ساعة حتى يترسب الذهب »> 
فيسكب الماء عنه ,2 وتوخذ المادة المترسبة في الاناء. وتوضع 
في قارورة من الزجاج قاعدتها أضيق من أعلاها .2 وتوفع معه 
كتين من افةو اف فقر ان يشرط الا خر عن ون ذف + 
ويضاف اليه آخيرا قليل من محلول الصمغ العربي »ويترك لاستخدامه 
عند الحاجة (؟) . 

۲- توفع كمية من برادة الذهب في اناء »وتضاف اليها كمية من الخل» 


وتترك حتى تترسب » شم تصفی من الخل ويضاف اليها غراء السمك(5) 


(۱) مادة معدنية .صفر!۱* اللون شدید الالتهاب .ویطلق آیضا على الیاقسوت 
الاحمر »و الذهب الاحمر ›اليسوعى , المنجد الأبجدى 2 ص ۰۸۳۰ 

(۲) الشب : یتکون من آملاح مزدوجة لگبریتات البوتاسیوم»والالمنیوم 2 وهو 
ضرب من الزاج الأبيض » وهو على آلوان آجودها الابیض لشدة. نقاگسه » 
وحموضته »وهو الشب اليماني ۰ ومن أسمائه شب الاساکفة »وشب العصفر » 
ومن خواصه عسل الصدآ ,وجلاء المعادن »وتصفية الماء ۰ انظر: آحمد 
المفربي »م۰ س 2 ص ۱۵6 ۰ ۱۵۵ . غير معروف المولف » رسالتان في صناعة 
المخطوط العربي 2 ص ۰۲۷ ١‏ 

(۳) انظراص ۱۵۲ من الرسالة. 

۹3 القلقشندی 2 م۰ س » ج ۲ ۰ ص ۰۵۰۷ 

(ه) صمخ حيواني »یستخلص من نوع من السمك الکبیر (الحوت) ویتمیز ببیاف (=) 


- 10۹ = 


وعند الكتابة يغمس القلم في ماء الشب » ويكتب به .)١[‏ 


ج ‏ الأحبار الزرقاء :-- وا با ماتحهن “من الفيفة واللازورد (۲) ۰ 


وذلك بعدة. طرق منها , 
توفع كمية من‌اللازورد في ماء ,2 وتترك فيه ليلة مع التحريمك 
حتى تصفو ثم يسكب الماء الأبيض عنها 2 ويضاف اليها ماء العفص 
المذاب فيه الصمخ العربي(؟) . 
د ب الأحبار الخضر!۶: وأهم المواد في تحضيرها الزنجار والناس 
الأصفر والزعفران والنيلة الهندى . وتحضر بعدة طرق ملعن 
آهمها . يسحق الزنجار 2 ويضاف اليه الخل أو ماء الليمون» 
ويترك حتى يذوب » ثم يضاف اليه قليل من الزعفران المسحطوق 
وفكلة من العمد لعزي ۱۱ 
ه ‏ الأحبار الفضية والبيضاء ٠.‏ ومن أهم مركباتها برادة الفضة 


والزعبق ° والاسفيداج ٠‏ وهي على عدة طرق منها مايلي : 


(۲( 


53 
(٥) 


لونه »وسرعة ذويائه 2 وخشونته »ويضاف اليه الخل لتعديل قوامه حتى 
يصبح في قوام اللصاق ۰ آحمد المفربي »م۰ س » ص ۰۲۵۵ 

غير معروف المؤلف,"عمدة الكتاب ۰۰۰ " رقم (۲۸) ورقة ۰۱۱ للمزيد 
انظر + غير معروف المولف » رسالة في صناعة الاحبار ‏ رقم(  )١4‏ ورقة 
ومابعدها. ابن بادبس »م۰ س 2 ورقة ١5‏ ۰ ۱۷ ۰ 

اللازورد ۰ معدن مشهور یوجد بجبال فارس وأرمينياء ویتو اج فلي 
الذهب ۰ و آجوده الصافي الشضاف الضارب الی الزرقة والخضرة . وهو 
کاربونات النحاسالقاعدية ۰ انظر : احمد المفربي »مه س» ص9ه1ه ٠‏ 
غير معروف المو لف ۰ رسالة في صناعة الاحبار » رقم ۱۵ )»ورقة ۰۱۲ 
الزئبق ٠‏ معدن سائل 2 مرکباته سامة »ويستعمل في موازین ال ارة » 
وغيرها » لتميزه بعدم تجمده. الا في درجة ( ء٤“‏ ) تحت الصفرءويستعمل 
مع خلطه بمواد أخرى في حشو الأسئان. انظر : اليسوعى 2 المنجد 
الابجدى 2 ص ۰۵۱۰ 


۱ 


1- الحبر الفضي : یو خذ جزء من المداد الاسود . و )٩(‏ أجزاء اسفید اج 
مع الصمخ العربي ,2 ويمزج الجميع جيدا » فيتكون حبر يوفع في 
الدواة ويكتب به (۱) . 

- الحبر الأبيض : يحل مقدار من مسحوق الاسفيداج جيدا بماء العفسص 
المنقوع لمدة ساعة ثم يترك حتى يجف , ثم يخفف بماء الصصخغ ه 
آو يحل الاسفيداج البندقي في الصمغ العربي (؟) . 


وبالرغم من معرفة الخطاطین العثمانيين الأحبار الملونة وتصنيعها في 
استانبول الا آن آکشر الألوان استعمالا كان اللون الأحمر و الامفسر 
والذهبي ۰ وهي كما يلي ۾ 
الحبر الأحمر ٠‏ ويعرف بحبر اللال أو التترح ۰وقد اعتمد في تحضيره على 
دودة القرمز(۳) » وهناك عدة طرق لتحضيره ۰ الا أن الطريقة الآيوبية كي التي 
شاعت بين الخطاطين العثمانيين في استانبول ۰ والتي كانت تسمى بلال الأيوبي» 
وطريقة تحضیرها كالآتي : ۱ 
توفع (ه) دراهم من اللوطر ( <ناغ+هلة ) ومثلهامن عرق الحس سس لاة 


)1( سید خليفه » م۰ س » ص ۰۱۵ 

(۲ ن ۰۰ س ۰ ص ۰۱۵۵ ۱ 

۳۱ جنس حشرات من رتبة نصيفات الأجنحة 9ب ن 
( نوع من. البلوطیات ) واستعمل قدیما في الصباغ الاحمر. الیسوعسي» 
المنجد الابجدی 2 ص ۷ه ۰ ۰۷۹۲ وقيل ان القرمز نوع من الحشاگسشن 
تعيش على جذوره دودة سمیت باسمه ۰ يستخلص من اناشئها المجفقفة 
صبغ آحمر ۰ انظر ٠‏ سعاد ماهر محمد ۰ النسیج الاسلامي . ( القاهرة : 
الجهاز المركزى للکتب الجامعية و المدرسية و الوسائل التعليمية > 
دار الشعب ۰ ۱۹۷۷) 2 ص 8۲ ۰ ۰۶55 

)4( نسبة الی الخطاط العثماني المعروف باسم الأيوبي ٠‏ 


- 1 = 


ثم يصفى المزيج بقطعة من القماش » ويضاف الى السائل (1) دراهم من دود القرمز 
المطحون » وتفلی مرة أخرى ۰ وبعد ذلك يوفع السائل في اناء حتى يبرد» 
ثم یصفی بقطعة قماش أيضا 2 ويحفظ مابقي من السائل المترس د اخسل ورق > 
وینتج عن ذلك ثلاثة آنواع من الحبر ااحمر 2 الأول يسمى . روح اللال » والثاني 
اللال »> و الشالث آدنی منهما 2 ومن ثم یجفف 2 وعند استعماله يخلط 
بعصیر الب‌اذنجان ۰ وعندها یسمی حبر سجاوند . أو مركب سجاوند ۰ كمايمككلن 


تخفيف كثافة الحبر الأحمر باضافة عصير الليمون أو الرماإنالحامض اليه .)١(‏ 


وتجدر الاشارة الى أن الأيوبي قد استاثر لنفسه بأهم جزء في تركيب 
ذلك النوع من الحبر بالرغم من افصاحه عن معظم عناصر ومراحل تركيبه لمن 
استفسر عنه من الخطاطين (5) والمهتمين بصناعة الحبر ۰ وبالتالي ظل ذلك 
الجزء سرا في أسرته لمدة طويلة من الزمن 2 ولم ينجح كل من قام بتنفيذ 
دنل ات کیب من ارم اة اتوي 1190 

ویذکر صاحب التحفة أن الخطاط محمد لالی أو لعلی من خطاطي القسرن 
الحادی عشر الهجری السابع عشر المیلادی لقب بذلك لتطویره ترکیب الحبر 


الأحمر (۶) ۰ 


- M.UGur Derman, Eski Mürekkeb...,S. 103-104. (1) 


)۲( يذكر أن الخطاط اسماعيل حقي طغراكشي ( ۰۱۸۷۳۵۱۳۲۷۱۲۹۰ 1545م) 0 » 
۱ ووالده الخطاط حلمي بك ذهبا الى الأيوبي في منزله وطرحا عليه 
أسكلة حول الموضوع المذگور الا أنه تهرب من آسئلتهما ولم يفدهما 
بشي* کبیر ۰ وهذا عيب في حقه كما لایحق للمسلم أن یکتم العلم على 
آخیه المسلم ۰ رحمهما الله جمیعا ۰ انظر. ۱ 
M.UGur Derman, Eski Mirekkeb...,S. 104.‏ - 
(۳) ۰ 2۰ - 


03 مستقيم ز اده آفندی »م۰ س ۰ ص ۰1۸۲ 


تب ۱1۲ ب 


الحبر الأصفر ٠‏ يعتبر الزرئيخ من أهم المواد التی تدخل فى تركيبه 
وهو على نوعين:الزرنيخ الأصفر 2والزرنيخ ااحمر (أحمرذهبي)» ويتم تحفيره 
بطحن الزرنيخ وسحقه باداة يدوية ( سحقا جيد؛(؟) ٠‏ وبعد ذلك به رج 
بالصمغ العربي »2 ويضاف اليه قليل من الما *النقي لعدم جفافه » ونظسرا 
لعدم ظهور الحبر الأصفر علی‌الورق الأبيض » صار يستعمل في الكتابة على 
آرضية سوداء ۰ أو في نقل الكتابة والزخرفة المفرغة , لسهولة ازالته 
عدة مرات بواسطة الحبر الأسود المشابسة للارضية , واعادة الكتابة 


و الزخرفة من جديد ۰ 


ويذكر آن الخطاط عمر وصفي )۳( كان يكثر من استعمال هذا الحبسر» 
۱ وقد لاحظ ذلك آستاذه الخطاط سامي آفندی )4( وقد كان يمازحه في هذا الشأآن 0 
الا آن هذا الحبر لايصلح لكتابة اللوحات الخطية لشحوبه عند تعرضه لأاشعهمعة 


. )٩( الشمس‎ 


الحبر الذهبي : ( زر مركب ) ٠‏ 


تطحن رقاثق أو ورق الذهب مع الصمغ العربي أو العسل الصافي شم 
یصفی المزیج ويخلط بمحلول الجلاتین لزيادة. سیولته ۰ وعند الكتابة 
یوخ قلیل منه بالفرشاة ویمسم بها على سن القلم »ویکتب به 2 وعند جفساف 
الكتابة تمقل بحجر الصقل ( زرسهرة ) لتلمیعها ۰ ویسمی هذا النوع 
من الكتابة في‌اللفة التركية بزرندود - ( Zerendud-‏ هب 5 


(۱) انظر شکل ( ۳۰ )۰ 
(۲) یعتبر طحن الزرنيخ عملية معبة لصلابته لوجود كمية كبيرة هم 


الگبریت فيه ۰ 
(۳) انظر ترجمته."في ص ۲۲۱ من الرسالة ۰ 
)٤(‏ انظر ترجمته.في ص وې من الرسالة ٠‏ ۲ 
M.UGur Derman, Eski Müurekkeb...,S. 104-105. (0‏ - 


- Ma UGur Derman, Eski Murekkeb..., 5۰ 105. (د)‎ 


11۴ = 


ومن خلال در اسة بعض المخطوطات ولاسیما المصاحف الشريفة تبین ا 
أن الفنان العشماني من خطاط وکاتب وناسخ غالبا ماگان بستخدم الحبر اأسود فلي 
التدوین عامة ولاسیما في كتابة المصاحف الشريفة ۰ نظر! لتضاده في لونه ملع 
لون المجيفة البیضا * ۰ ولتوفر مواده »وسهولة صتافته :وبقا كا مق ف ۱۱۱ 
نضلا عن ما يرمز اليه من‌الوقار و الحشمة ۰ ولکن هذا لم یمنع من استخد امه 
الحبر الأحمر بصفة عامةعند بد اية الفصل آو الفقرة ۰ أو في کتابة العناوین 
الصغيرة والرموز » وما يقتفي الشرح في ثنایا المتون (الحاشية ) »وفي لفظ 
الجلالة » وآماگن السجدة وعلامات الجز * و الحزب » وکلمات خصس وعشر أو الرمز 
لها باول حرف منها (خ) ۰(ع) » وفي علامات الوقف و الابتدا* والمد . ونحو ذلك 
في المصاحف الشريفة ۰ وفي بعض الأديان استخدم اللون الأحمر في کتابة اسم‌السورة 


وعدد الآيات 2 وتاريخالفراغ من كتابة المخطوط واسم الكاتب 0 


كما استخدم الحبر الذهبي والأبيض خاصة في كتابة أسماء السور وأرقامهاء 
وعدد آیاتها وآماکن نزولها »وآرقام الاجزا۶ آحیانا » وفي السجدة »و استخدمهسا 
آحیانا في كتابة البسملة وبعض الآيات وسورة الفاتحة ,2 وأول سورة البقرة قفي 
الصفحتين الأوليين 2 واسم الكاتب وتاریخ الفراغ من كتابة المخطوط واسم الكتاب 
والجزء ونحو ذلك(؟) . 

كما كانت بعض المصاحف تكتب كاملة بمداد الذهب الخالص » اذا كانت لخليفة 
أو لأمير , أو لمن يستطيع تحمل النفقات الباهظة التي يتطلبها ذلك العمل !؟). 
آما اللون الأزرق فقد قل استخدامه ۰ ونادرا ماكتبت به البسملة » وبعض الآيات 


و اسم 1 لكتاب والجزء (o)...‏ ۰ 


۰۲۵ مصطفی يوسف 2 م٠ س » ص‎ )۱( 
- 1, نول‎ ۲ Derman, Eski Mirekkeb..., 5. 104 ٠ (۲) 
Ismet Binark, A.E.S. 56-57. 
۰ ) ۲۱۹ ۰ ۱۹۰ ۰ ۱۳۹۰ ۱۲۷ ( انظر: اللوحات‎ - 

(۳) انظر + اللوحات + ( ۲ ۰ ۹۶ ۰ ۹٩‏ ۰ ۱۳۲۰ ) ۰ 

)٤(‏ تحرج المسلمون في بد اية الامر من کتابة القر آن الگریم وزخرفة صفحاته 
بمداد الذهب والفضة نظرا لما في ذلك من الاسر اف المنهي عنه »وعدم استحسان 
علماءالدين له » ولذلك اقتصر استعمالهما فیمابعد في بعض المواف حع 
المشار اليها .ولهذا قل عدد المصاحف المكتوبة بهما . انظر : محمد 
عبدالعزيز مرزوق ء المصحف الشريف ‏ دراسة تاريخية وفنية .(التاهسوة ٠‏ 
الهيكة المصرية العامة للکتاب ۱۹۷۰م ) 2ص ۱۰۷-۱۰۱ ٠‏ 

(ه) انظر؛ لوحة ( ٩۱‏ ) ۰ 


۱6 ب 


وعلى كل حال فان اللو ان السابقة وغيرها من الآلوان الأخرى فغالب سا 
ماكانت تستخدم في الرسومالتوضيحية والتصوير والزخرفة والتذهيب » بینما 
قل استخدامها في التدوين عامة وفي كتابة المصاحف خاصة 2 وكان لها 


أماكن استخدامهاكما أشرنا سابقاه 


آماکن بیع السخام و الحبر في استانبول » و آشهر صناعه , 


نظرا لازدیاد الطلب على السخام لاعتماد الخطاطین العشمانیین عليه في 
تحضیر الحبر الأسود في استانبول » فقد اتخذ بعض الناس من اعداده وجمعه 
مهنةلهم » وذلك منذ القرن العاشر الهجری / السادس عشر المیلادی ۰ وكانت 
دکاکینهم تقع في حي أغرىكابي ( الباب المائل ) بجو ار قصر تکفور في استانبول 
ونتيجة للتلوثوالرو ائح الكريهة التي آحدنها اعداد السخام .وتفرر السکان بها 
حدث أن تطورت طرق استخلامه فيما بعد(۱) . 


ونتيجة للتطور الذی حدث على طرق اعداد الحبر ومواده كما أسلفنا 
ان تطورت مهنة جمع السخام الی‌مهنة صناعة الحبر نفسه , و انتشرت هذه الصناعة 
خلال القرن الشالث عشر الهجری التاسع عشر المیلادی »وتركزت صناعته وبیعه فسي 
محلات خاصة به داخل خان عرف بخان الحبارین أو خان الصابونجي في شسسارع 
ونجیلر بجو ار كلية العلوم في استانبول (۳) . 

ومن آشهر صناع الحبر في استانبول ٠‏ 


 )۱(‏ صالح آفندی + آشتهر بصناعة الحبر في عهد السلطان محمود الشاني(؟). 


~N. UGur Derman, Eski Mürekkeb..., S. 99. 0) 
- Me. Serin, ۸ 5 104. 


~ M.UĞur Derman, Eski Miürekkeb..., S. 110. (۲) 


)۳( انظر“ ص ۲۳۱۰۲۳۰ من الرسالة ٠.‏ 


)۲( 


)۳( 


3 


ال 11۵ ب 


وبمو اقفة الطريفة مع السلطان المذكور ۰ وغیره (۱) . 

اسماعیل آغا البورصوی ۰ من آشهر صناع الحبر في استانبول »وك ان 
یصاونه ابنیه محمود افندی وسلیمان آفندی » وعدد من العمال . وقد 
جهز الحبر للعدیدمن الخطاطین المشهورین كقاضي عسکر ,2 ومصطفی عزت 
آفندی » وشفیق بك » وعبد الله افندی » ومحسن زاده 2 وسامي آفندی » 
وغیرهم ۰ وقد تخصص في اند اد القصر السلطاني » ووزارة المالية 
باقسامها »ومعظم الدو اثر الرسمية الأخرى بالحبر »وقد تمیز حبره بقو امه 
(کشافته ) المضبوط الذى لایحتاج الى اضافة الماء اليه ٠‏ وکان مسن 
عادته في‌شهر رمضان وفع كرسي وسط دکانه و اسد ال ستارةسوداء عليه 
احيا ۱۶ لذکری جولات السلطان محمود الثاني التنگرية لمراقبة 
السو اق(۰)۲ 

عبد الله افندی ‏ كان خطاطا ومدرسا في مدرسة الفاتم 2 وقسسد درس 
الخط على ید الخطاط هاشم افندی » وگان یصنع الحبر ويبيع سه 
للطلاب (۴) . 

خورشيد افندى الشركسي ٠‏ كان يصنع الحبر ويبيعه في دكانه الواقسع 
تحت مسجد مسلمباشا الا آن حبره لم يرق الی‌جودة الأحبار الاخرىء وقد 


استمرت زوجته في هذاالعمل بعد وفاته (5). 


)۲( 
)۳( 
3 


كان من عادة السلطان محمود الثاني مر اقبة ا2سو اق وهو متنگر یر افقسه 
محتسبه سعيد افندی ۰ وقد تنبه لذللصالم المذگور۰ وكان بهددهما بالکشف 
عنهما ان لم یجزل السلطان له العطاء۰ ومن نو ادره ایضا انه اتفق مع 
مجموعة من الغسالین( منظفي الثیاب) باطلاق مجموعة من الطیور داخل 
جامع بايزيد »ونور عثمانية مسا تسبب في ازعاج المصلین ءوسقوط زیت 
القنادیل على ثیابهم «وعندماوصلت الشکوی إلى السلطان محمود آمر بنفیه 
الى جزيرة (ساکز) في بحر ایجه ۰انظر 6 

- M. UĞur Derman, Eski Mirekkeb..., 5. 109. 

E. S. 110. ۱‏ . ه- 

= A. E. 

~ A. E. 


أل 145100 


ه | بكر افندى ۰ كان دگانه في خان الحبارين سالف الذكر » واشته ر 
بصناعة الحبر و الورق واابرو )١(‏ . 
ومن آشهر صناع الحبر في القرن الرابع عشر الهجرى العشري دن 
الميلادى )) 0 
0-١‏ الخطاط نجم الدين أوكياى ( هزارفن ) : أى صاحب آلف فن »وقد تعلم 
صناعة الحبر من المدرس المشهور الخطاط ( وهبي افندی عبدالفتاج ) > 
وقدتميز نجم الدين بالجودة و الاتقان فيعمله ۰ 


ت عبدالقاسر آفندی خطيب مسجد عثمان آغا ۰ 


ومما يلاحظ مع اسف اندثار واختفاء هذه الصناعة نتيجة لعدم الاهتمام 
و الاهمال مما دعى الخطاطون المت‌آخرون آمثال حامد الأمدى وغيرهم بتصنیسسع 
الحبر لأنفسهم وزملاشهم أحيانا ٠‏ وبفضل آمثال هؤلا ۶ وضلت الينا هذه الصناعة 
التى یقل‌عدد صناعها يوما بعد يوم (۳( ۰ 

أسعار الحبر في استانبول + 


تتضم آسعار الحبر مزخلال السجلات التسعيرية الموجودةفي متحف طسوب 
كابي في مكتبة الخزينة رقم ۱۹۴۳ في رمضان سنة ۰ ®/ ۸۱16۰ على النحسو 


التالي .)ئ( 

1 (o 

۰ درهمو احد بأاقجة واحدة. 
M. UĞur Derman, 1 MurekkeDb..., S. 110. ۱)‏ - 
A. E. (۲(‏ 5-5 
A. E. (۳)‏ د 
.EËE.S. 57.‏ شام Ismet Binark‏ - 
M. UĞur Derman, A.E.S. 111. (<(‏ - 


Îsmet Binark, A.E.S. 57.‏ - 
(ه) كلمة تركية معناها الماكعل للبياض ۰ وتطلق على العمله المسكوئة من الفضة 
أو النحاس صغيرة القيمه »وتعادل ثلث البارة ,وتعرف آیضاباسم ( أسبره) 

آو ( آسبر ). وظلت مستخدمه حتى نهاية العصر العثمانی ۰ انظ 4 


الشنتناوی و آخرون ۰ س ۰ <۲ ص 16۷ ۰ 


= 11۷ ت 


55 الحبر المتوسط آربعة در اهم منه باقجة و احدة ۰ 
000 وبلغ سعر الحبر في‌القرن الثالث عشر الهجرى / التاسع عشر المي لادى 
كحبر اسماعيل آغا البورصوى المشهور درهم واحد منه بعشرة TE‏ 
وقد تبين من خلال قصيدة شعرية للخطاط ابراهيم آفندی ىد 
خطاطي الديوان المتوفي سنة ۱۱۰ ه/ 1757م أن سعر الحبر في بداية القسرن 


الثاني عشرالهجرى / الشامن‌عشر الميلادى درهم واحد منه بعشرة بارة ٠‏ 


ب وقف الحب ر * 

يعتبر هذا النوع منالوقف أمرا جديدا في نظام الوقف الاسلامسي 
المتعارف عليه كبناءالمدارس ووقف الدور والضياع والأسبلة ونحو ذلك ۰ فقد 
" آوقف الحاج مصطفى آغا أحد سكان حي سوغان آغا في استانبول وقفية تتضمن 
صرف كمية كافية من الحبر كل يوم خميس لشخص واحد أمام مسجد السلطان 
بايزيد الولي الثاني » كما يمكن للقائم علىالوقف أن يصرف الحبر لمن يطلبه 
بملء دواته ,2 أو تقسيم مقدار معين منه علی‌عدد كبير من الناس بالتساوىء»ء 

وفي مقابل ذلك الدعاء لصاحب الوقف (۳. 
يتضم لنا مما سبقمدى التقدم والتطور الذى طر] على صناعة الحبر 
على آيدىالفنائين المسلمين عامة 2 والعثمانيينخاصة 2 حيث تعددت آنواعه 
وتنوعت مواده »وطرق تحضيره ۰ فضلا عن ابتكارهم وتوصلهم الى ايجاد أنواع 
جديدة ومتعددة من الحبر السرى أو السحرى » وذلك بايجاد محاليل لالون لها 
للكتابةبها ( في الامور التي تحتاج الى السرية) ثم استعمال محاليل آخری 
لتظهيرها فيمابعد ۰ كان تتعرض مثلا لبعض التغيرات »2 كالتسخين ( الحرارة) 
أو التعرض للضوء أو #ابخرة ( دخان) بعض المواد » أو رش مواد معينة عليبها 
كرماد الورق ۰ وبعضها مثلا لايظهر الا في الظلام ۰ وکانت آهم المو اد المكونة 


. انضصر"'ص ۸۸ من الرسالة‎ | )١( 
- M . UĞur Derman, Eski Miürekkeb..., 5. 110-111. (۲) 


۱14۸ 


لهذه التركيبات عصير البصل » قلوب الاجاصی » اللبن » الحلیب 2 الففص » 
الاسفيد اج e‏ النشاء(١),‏ النشادر (5), الزكبق ٠‏ ولم يقتصر جهدهم على ذلك 


بل ابتكروا آیضا طرق جديدة لمعالجة الحبر وتحخسينه كحمايته من‌الفساد 


و التعفن » واكسابه رائحة زكية 2 وتحسين لونه » وزيادة ثباته والتصاقه 


بالورق »> وذلكباضافة بعض المواد اليه »› كالكندر (؟), والزعفران » وزيت 


القرفة والقرنفل » والصبار (4) , والكافور (°)» و الشب اليمانى» كبريتسات 


الحدیدوز 2 وملح القلي 1 و المسك (۷( وماء الريحان 2 وماء الورك » 


۱) 


)۲( 


)۳( 


)۵( 


1) 


۲) 


النشاء: معروف وهو مایستخرج من الحنطة اذا نقعت ومرست 2 وصفیسست 
وجففت ویستخدم في الطعام ۰ وهو مادة لزجةیمکن استخد امها كفقفراء 
اذا طبخت ۰ انظر : الیسوعی .ء المنجد الابجدی » ص ۰۱۰16 

النشادر . مادة صلبة ذات طعم حامض‌حاد »وهو کلورید الالمنیوم »ويعرف 
بکبریت الدخان »وملح النار و السلسانیوس او السلسافیوس »و العقساب ٠‏ 
وهو علی‌نوعین: معدني ویوجدفی‌جبال سمرقند 2 وهونادر وعزیز »ومصنوع 
يعمل من سواد الدخان المتجمع في‌الافران ۰ انظر؛ ادى شير 2 م٠‏ س » 
ص ۱۵۳۲ 2 احمد المغربي »م۰ س » ص ۰۲۵ 

الکنکر : صمغ شجرة شائكة .ورقها کلالریحان»وتکون في‌جبال الیمن 
وتسمی البستج ۰ و آحسنه الابیض الدبقي »و الذهبي المکسر »ویسمی لبان 
ذکر في العربیهه انظر ٠‏ احمدالمغفربي »م۰ س ءص ۲۷۲ ۰ احمد عیسی» 
م مس » ص ۳۲ ٠‏ 

الصبّار: نبات من فصيلة الشاريات لها سیقان عريضة مثقلة بالعصارة > 
مصونةبالآشواك ٠‏ موطنها ااصلی آمریکا الاستوائية ولاسيما المكسبيك ٠‏ 
انظرء اليسوعى » المنجد الابجدى ۰ ص ۰۲۱٩‏ 

الكافور ۰ صمغ شجرة خشبها شديد البياض ذكي الرائحة لازهر لها ۰ انظر» 
آحمد المغربي »م ٠‏ س» ص ۰۲۲٩‏ 

ایقلی + آوکسید الصودیوم وهیدکسیده وکاربوناته ۰ و اجوده قلى 
الصباغین المتخذ من حریق الحمض »و الاشتان الرطب الصافي »ویسمی آیضا 
العصفر أو شب الاساکفة ۰ انظر ؛ آحمد المفربي »م۰ س » ص ۰۲۷۲ 

المسشك + طيب یتخد من دم دابة كالظبي تعرف بغزال المسك ۰ و آیضسا 
هو جنس زهر من فصيلة النرجسیات له ر افحة ذكية ۰ انظر ١‏ الیسوعسسی» 
المنجد الأبجدى 2 ۰۹۵۲ 


- ۱14 - 


وماء الحصرم 0 و السکر ,و الحنا ۶ » والخل وغير درك .)١(‏ 


وهكذا آصبحت صناعة الحبر في العصر العثمائي متقدمة ومرموقة 
تصدر الىالخارج > فنری أن الحبر العثمائي كان من ضمن آدو ات الكتابة التي 
تصدرها استانبول الى دول آوربا قبل اكتشاف المطبعة (۲) . ولکن دو ام الحال 
من المحال ۰ فکما لحق فنون الگتاب التدهور» تدهورت صناعة الحبر حتی وصل 
الآمر الی استیر اده ولاسیما السناج ااسود الصناعي من دول آوربا وخاصة 
انجلتر ۲۳۱۱ , وهو لایقارن بالحبر القدیم الذی تمیز بالجودة واللمعان 
و الوضوح والبقاء علی‌مر الوقت ۰ وللتدلیل على ذلك مارواه نجم الدين 
آوکیای الذى کلف بجمع المعلومات من الوشاشق المحترقة نتیجة الحریق السذی 
آصاب مبنی العدل عام ۳ ه / 1974م في حي السلطان آحمد في استانبول 
واتضم له فيما بعد أن الاوراق التي كتبت بالحبر القدیم كانت وافضحطة 


و 
ومقروءة رغم تفحمها 2 بینما العكس فيما كتب بالحبر الحديث (5). 


oc 


)1( رشیه آفندی» م۰ س» ص ۳۷ . سهيلة الحبورى » "المواد المستعملة في 
كتابة الكتب بالخط العربي في العصر العباسي " مجلة کلية الاد اب »> 
بغداد . العدد الرابع (1951م) »ص 1۷ . سيد خليفة 2 م۰ س ءص ۱۵1 س 


- M.UĞGurn Derman, _ Eski Miürekkeb...,S. ۰ <“ 10% 
-ه‎ Ismet Binark, A.E.S. S57. (۲( 
- M, UĞur Derman, Eski Mürekkeb..., S.99. (۳( 


A. E. 5٠ 97٠ (4)‏ عد 


E 
0 6 
۸۵< ص‎ 


الحكتابة 
-١‏ نيك هوف رف . 
؟- اقوط (رژزی ٠‏ 
۲ لل طون . 


ماه 
رز( هرن 


- ١] 


للفظة الخط معان كثيرة(١)‏ » تختلف باختلاف الموضوع أو المجال 
المستعمل فيه. والذى يهمنا هنا هو اللفظ الدال على الكتابة بالقلمء 


فيتم التفاهم بواسطة القلم دون اللسان (۲) . 


وباختصار فالخط هو الكتابة الجميلة المجودة 2 وقد حظي الخط الاسلامي 
باهتمام المسلمين وعنایتهم الفائقة على مر العصور » فتطور وترقى حتى وصل 
الی النروة خلال العصر العشماني . و آصبح صناعة فنية اسلامية بحتة لامثیل له 


بين الخطوط (الكتابات ) الأخرى ۰ 


كما جاء على لسان العلماء و ادباء و الحکما : قولهم في الخط التالي , 
" الخط هندسة روحانية وان ظهرت بالة جسمانية ")۳ " الخط الحسن يزيد 
الحق وضوحا ۰ (4), " الخط ریاف العلوم 6(۰) > " الخط عقال ۱ لعمقل"11) 


" الخط لسان اليد "(") , " الخط ناقل الخبر وحافظ لأثر " (4) . 


)1( الیسوعی . المنجد الأبجدى » ص 41١‏ . معروف زريق »كيف نعلم الخسط 
العربي > الطبعة الأولى ( دمشق ٠‏ دار الفكر ۰ ۱۰۵ ه /948١م  )‏ 2 
ص ۱۲-۱۱ . ويذكر آن‌المفهوم اللغوى للخط والكتابة والتحرير و الرتسم 
و السطر بمعنى واحد ۰ وهو نقل الافكار من العقل الى الورق 2 بواسطة 
القلم للحفاظ عليهاء 

(۲) سهيلة الجبورى 2 الخط العربي وتطوره في العصور العباسية » ص١‏ 0اء 
معروف رزیق 2 م. س2 ص ۱6-۱۲ 2 ويضيف بان الخط علم وفن وفلسفة ٠‏ 

)۳( الصولي 2 م٠‏ س » ص ٠54١‏ 

):) القلقشندى 2 م۰ س2 ج ۴ 2 ص ۰۲۵ 

2 ابنالنديم 2 م۰ س » ص ۰۱1۱ 

)1 الصولي 2 م۰ س » ص 5۵ ۰ 

)۲ القلقشندی 2 م۰ س »ج ۲ »ص ۰6 

(۸) فوزی عفيفي 2 م۰ س » ص ۰۲۱۸ 


د ا 1۷۳ 


وكان من آهم العوامل التي آدت الى تطوير وتجويد الخط العربي على 
الخطاطین المسلمین مايلي , ۱ ۱ 

حث الاسلام المسلمین على طلب العلم و التعلم > وذکر الکتابة و القلم 
( وهو آداة الخط ) في آیات كثيرة في القرآن الکریم ». فق ال 
تعالى : ۾ توا ورب اورم ادى عَلّمَ ب‌نقلیم (۰۱۱ ون وانقم 
وتا یدرون ۲(4) . ۾ وَالطُور وعتب منطور في رق لور ي (۲) 


کوت 3-3 ا مس وم عسي ام ەو ê‏ ےم تت ان 2 57 :عاق و و 
$ جاايها الذين آمنوا اذا تد‌اینتم بدين اللى آجل مسمى فاكتبِتوهة 
۱ 1 - 5-5 0 


ار هو 


لیَکتب بیتکم ایب بالعَدّل »(؛) . 


ماتمتاز به الحروف العربية ( لغة القر آن) من سلاسة ومرونة وسهولة 
وجلال المنظر )٩(‏ . 

عناية الخطاطین بکتابة المصاحف الشريفة » حتى غدت مید انا عظیما 
لتنافسهم و ابداعهم في فن الخط وتجویده وتحسينه تقربا لله عز وجل 
مما أكسب فن‌الخط قدسية و احتر اما بالفین (۲۲. ففلا عن الکسب الحسسلال 


وتخليدا طيبا لذکری الخطاط (7) . 


(۱) 
(۲) 
)۳( 
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)۵( 


(1) 


(۷( 


سورة , العلق ‏ آية (" »)۰ 

سورة : القلم - آية (۰)۱ 

سورة : الطور ل آية (۰)۲-۱ 

سورة : البقرة - آية (۰)۲۸۲ 

محمد ماهر حمادة » الکتاب‌العربي مخطوطا ومطبوعا - تاریخه وتطوره_حتی 
مطلع القرن العشرین - ۰ الطبعة الأولى © (الریافی > دار العلوم للطباعة 
و النشر ۰ ۱۰6 ه 7 ۱۹۸6ع) » ص ۱۳۵ ۰۱۳۹۱۰ ٠‏ 

ابراهيم جمعة 2 در اسة_في‌تطور الكتابات الكوفية على ا#حجار في مصر 
في القرون الخمسة الاول للهجرة 6 (القاهرة: دار الفكر العرببى » 
۹ ص ۱۵ 2 حسن‌الباشا » "تطور الخط العربي في الاسلام " »منبسر 
الاسلام ء القاهرة: العدد الثامن ۰( شعبان ۱۳۸۱ ه / بنایر 1955م ) » 
ص ٠ ٦۷‏ آحمد ممدوح حمدى » " الكتابالاسلامي ‏ مجلة السياحة المصرية_ء 
القاهرة ٠‏ العدد 1۸ 2 (55ؤ19ام) ص ۰۲۱ 


۱۷ - 


كان لكر اهية الدين الاسلامي لفنون النحت والتصوير مادقع المسلمين 
الى التفنن في الخط (۱) . 

عدم معارضة الفقهاء والعلماء المسلمين لفن الخط (۲) . 

اهتمام الخلفاء والحكام المسلمين ولاسيما السلاطين العثمانيون بفن 
الخط وتشجيعهم له ورعايتهم للفنون والفنانين واجزال العطايا لهمء 
مما آدى الى علو مرتبة الخطاطين ولاسيما لكتابتهم القرآن الکریم(۰۱۳ 
اقبال العامة والخاصة علىاقتناء المصاحف الشريفة والكتب المخطوطة 
بخطوط جميلة مجودة و التسابق على شراعها باغلی الأثمان([؟). 

انتشار الورق وصناعته في مدن العالم الاسلامي منذ القرن‌الاول الهجرى 
السابع الميلادى (°). فضلا عن تقدم وتطور آدوات الكتابة من اتسسسلام؛ 
ومداد ونحو ذلك (۲) . 

کل هذه الأمور مجتمعة دفعت بعجلة فن‌الخط الاسلامي الى الامام نحو التطور 


و الرقي و الازدهار و الابد اع ٠‏ 


(۱) 


(1) 


زكي محمد حسن 2 كنوز الفاطمیین » (بیروت : دار الر اشد العربي» 
۲۱ هھ /۱۹۸۱م ) »ءص ۲۵۲ ٠‏ عفيفي »> م٠‏ س » ص ۷۸ ۰ محمد حمتساده » م اس » 
ص ۱۷۷ » محمد اوغور درمان ؛مكانة الأتراك في فن الخط الاسلامسي"» 
فصل من کتابالتر اك في الفن الاسلامي »ترجمة : على آوزك» بکر صدق» ادريس 


: محجوب ۰( استانبول ‏ تیفدروك .المتحدة للطباعة ۱۹۷۹۰م)ءص ۱٩۹‏ ۰ 


زگي محمد حسن ۰ في الفنون الاسلامية » (بیروت :دار الرائد العريي ۰ 
۱ هھ /۱۹۸۱).ص ۲۸ ۰ زكي محمد حسن ١‏ الفنون الایر انية في‌العصسسر 
الاسلامي 2 (بیروت: دار الرائد العربي ۱6۰۱۰ ه/۱۹۸۱م) »ص ۰۲ ۱ 
زكي حسن ۰ في‌الفنون الاسلامية 2 ص ۰۲۸ محمد حمادة .م۰ س »ص ۱۲۱ ۱۳۰۰ ٠‏ 
زگي حسن 2 الفنون‌الایر انية »ص 1۲ ۱۳۰ . زكي حسن »في الفنون الاسلاميسسة » 
ص ۱ ۰ 

حسن‌الباشا , الخط الفن العربيالأصيل 2 حلقة بحث الخط العربي ۰( الجمهورية 
العربية المتحدة : المجلس الاعلی لرعاية الفنون و الاد اب والعل وم 
الاجتماعية ۱۳۸۸۰ ه/۱۹1۸م) ص ۰۲۵ 

الخط العربي من خلال المخطوظات » ( الریاض : معرض الخط العربي بقاعة 
الفنالاسلامي بمركز الملك فيصل للبحوث و الدر اسات الاسلامية ۰ ۱۰۱ ه )» 
ص ۰۳۷ 


- 1۷۵ = 


ویجدر بنا قبل الحدیث عن خط الممحف الشریف في العصر العشمانسي › 
أن نتحدث باختصار عن نشاة الخط العربي وتطوره. على مر العصور الاسلامیسة » 
وخاصة خط المصاحف الشريفة ۰ فلقد اختلف المورخون من عرب ومستشرقین حول 
نشاة الخط العربي )١(‏ . الا آن آحدث‌النظریات ( الآراء) حول هذا الموضسسوع 
ترجم بان الخط العربي اشتق من الخط النبطي (۲۲, الذی آخذ بدوره ‏ من الخسسط 
الار امي ٠ (r)‏ حيث تعلم الأنباط الخط الار امي »و استخدموه في تدوین لفتهسم 
( العربية ) بصورة غير متقنة , ومع مرور الزمن تطور هذا الخط » وأصبح 


)1( من آهم تلك الآراء (النظريات) مايلي , 
نظرية التوقيف ١‏ التي تفيد بآن الكتابة وحي من عند الله,.علمها 
لآدم عليه السلام ٠‏ 
- النظرية الجنوبية(الحميرية) + وتذكر أن الخط العربي اشتق من 
الخط المسند الحميرى ٠‏ 
- النظرية الشمالية(الحيرية) : وتفيد بان الحروف العربية وفع 
ثلاث رجال منبولان احدى قبائل طي*وهم : ( مرامر بن مرةء واسللم بن 
سدرة »وعامر بن جدره) نزلوا الأنبار » ثم نقلت الى مكة المكرمة 
من آهل الحيرة. للمزيد انظر ¦ القلقشندى, م۰ س2 ج ۳ »ص ۱۵-۹ 
ابراهيم جمعة > دراسة فيتطور الكتابات ۰۰ 2 ص ۱۸-۱۷ . محمد 
حماده »م۰ س ۰ ص هلمع . محمد فهد عبد الله الفعر » تور 
الكتابات و النقوش في الحجاز منذ فجر الاسلام حتى منتصف القسسرن 
السابع الهجرى 2 الطبعة الاولى ۰( جدة ٠‏ نشر تهامة »شرکة الت 
للطباعة ,۱۰۵ ه / 1985١م)‏ 2 ص ۰۱۳۰-۱۱۵ 

(۲) الأنباط_.منالأقوام العربية التي خرجت من شبه الجزيرة العربية2.وسكنوا 
جنوب فلسطين و الشام ( المنطقة الصخرية جنوب شرق الأردن) »و اتخذوا من 
سلع (البتراء) عاصمةلهم بعد أن قضوا على المملكة الأدومية في القسرن 
الثاني قبل الميلاد ۰ تاشثروا بالكتابة الار امية 2 واستعملوها في التدوين 
وبمرور الزمن تحول الخط الار امي الىخط جديد عرف باسمهم وهو الخط 
النبطي ۰ انظر ١‏ خليل يحيى نامى » " أصل الخط العربي وتاريخ تطوره 
الىماقبلالاسلام" مجلة كلبة الآداب »مصر : الجزء الاول » المجلد الشالسث 
(مايو ه“9١1م)‏ »ص ۷ ومابعدها ۰ محمد شفیق غربال »م۰ س >= ١‏ ءص ۲۳۱ = 
۲ . الفعر 2 م۰ س » ص ۱۳۱ د ۰۱۳۳ 

(۳) الارامیون_: قب‌ائل عربية انتشرت في شمال شبه الجزيرة العربية ءوگانست 
تعيش على الرعي 2 ثمسكنوا في و ادی الفر ات الأوسط في منتصف النصف 
االف الثائية قبل المیلاد ۰ و اختلطو ! بالشعوب المجاورة وتحضسسروا(<) 


- ۱۷1 = 


آیدی أجيال متتالية من النبطيين فقد معه صورته الأولى , وظهر بص ورة 
جديدة هي أقرب ماتكون الى الخط العربي في العصر الجاهلي .)١(‏ تبلسورت 
هذه الصورة الجديدة بعد تطورها في مكة المكرمة آخذةفي الاستقلالية عطلن 
الخط النبطي قبیل ظهور الاسلام (۲۳, اذ مالبث آن انتشر وذاع صيته بظهسور 
البعثة المحمدية في مكة المکرمة ثم المدينة المنورة وخارجهما في شبه الجزيرة 


العربية(؟) . 


وقد ازدادت حاجة المسلمين الى الكتابة, واستخدامها في امون تع 
ئ( 


كالمر اسلات والتدوين ۰ ومن آهمها تدوين القرآن الكريم »وقد كان كتبة الوحسي 


(=) 


(۱) 
(۲) 


(r) 
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بحضارتهم حتی آسسو ! مملكة و اسعة شملت بلاد الشام و الر افدیین »وكانوا 
آمحاب تجارة وحضارة عظیمة انتشرت معها لفتهم ۰ للمزید انظسسس:« 
محمد شفیق غربال 2 م۰ س »ج ۱ ۰ ص ۰۱۱۰-۱۰۹ 

محمد حمادة 2 مس اص 6۷-6۵ . الفعر ۰۰ س ۰ ص ۰۱۳۸-۱۳۲۰ 

ابر اهیم جمعه » قصة الكتابة العربية 2 الطبعة الشانية , (القاهرة : 
مطابع دار المعارف ) »ص ۲۰-۱٩‏ . محمد حمادة »م٠‏ س »ص ۷ . الفعسر 
م٠‏ س ص 6 ۰۱۳ 

- ویرجم أن رحلة الخطالنبطى الی‌الحجاز اتخذت آحد طریقیسن الول : 
مباشر من‌النبط الى شمال الحجاز فمكة المگرمة ۰ و الشاني ۰ شبه دائشرى 
من النبط الیاانبار فالحيرة فالحجاز. وذلك بين القرنین‌الر ابسسع 
و السادس المیلادیین» وبرغم تدعيمالآدلة المادية المکتشفة ( کنقش النمارة 
وزبد وحر ان) لهذه النظرية ۰ الا آنها تبقی آمر! مرجحا ولیس قطعياء 
لحین اکتشاف المزید من الآثار المادية التي قد تاتي مو افقة لهما 
أو معارضة ۰ انظر : محمد حمادة »م٠‏ س »ص 1۷ 1۸۰ ٠‏ ولمن يريد 
الاستز ادة بالنسبة للنقوش‌السالفة فلینظر: الفعر »م۰ س »ص ۰۱۲-۱۳۸ 
ابر اهیم جمعة 2 قصة الکتابة ,ص9“ ۲۰ ۰ فوزى عفيفي .م۰ س ۰ ص ۰۸۱ 
اتخذ النبي صلی الله عليه وسلم كتبة لکت‌ابة الوحي »وكتابة الرسائسل 
التي ترد عليه صلی‌الله علیه وسلم و الرد علیها ۰۰۰ وقد وصل عددهم 
فیما بعد حوالىاثنين أو ثلائة و آربعین كاتبا كان منهم الخلفا *۱ربعة 
ومعاوية بن آبي سفیان وزید بن ثابت رضي الله عنهم۰ انظر: الحافسظ 
عماد الدین اسماعیل‌ابن كثير 2 فضائل القر آن » الطبعة الاولی ›(بيروت. 
دار المعرفة ۱۰1۰ ه/۱۹۸1م) »ص 44 ومابعدها . الکردی » تاريخ الخسط 
العربي »ص ۷۲-۷۰ ۰ فوزی عفيفي » م۰ س » ص ۸۲-4۵ ٠‏ 


۷۷ - 


رضي الله عنهم يكتبون بهذا الخط العربي آيات القرآن‌الكريم بمكة المكرمة 
والمدينة المنورة » حتىعرف بهما » وجود فيهما و انتشر منهما »اذا 
فقد اطلق عليه الخط المكي و المدني ثم الحجازى () . وبالرغم من كل ذلك 
فلم يصلنا مايدل على كيفية الصورةالتي كان عليها هذا الخط ۰ ومن المرجح 
آن له صورتان (نوعان)(۲) : الول + اللين الذىتتميز حروفه بالاستدارة (5) »> 
وكان يستخدم عادة في الأمور التي تتطلب السرعة ۰ والثاني : اليابسط؟), 
وتتميز حروفه بالتربيع » ويستخدم عادة في الأمور الهامة والعظيمة ٠‏ الا آنه 
لاتوجد آمشلة توضم لنا نوع الخط المستخدم منهما في تدوين القرآن الگریسسم 
على عبهد رسول الله صلى الله عليهوسلم آنذاك ۰ ولكن الراجح آن كتبة الوحسي 
كانوا يستخدمون النوعين معا في كتابة آيات القرآن الكريم ۰ ففی حضرة 
النبي صلىالله عليه وسلم كانوا يكتبون بالنوع الأول » وهو اللين حيث تکسون 


السرعة مطلوبة ۰ وفي آوقات آخرى يعيدون تدوين ذلك بالنوع الثاني اليابس 


)۱ عندما رحل الخط العربي المكي ( المكى و المدني) مع الفتو<ح ات 
الاسلامية خارج شبه الجزيرة العربية » اطلق عليه آهل الكوفة ( آنشسأت 
في عهد عمر بن الخطاب سنة ۱۷ ه / ۱۳۸م) في العر اق الخط الحجازی نسبة 
الی‌الحجاز ( مكة و المدينة ) الذی ابُتدع وجود فيهما ۰ انشضظلر: 
ابر اهيم جمعه » در اسة فی‌تطور الگتابات ۰۰۰ »ص ۲۰-۱۹ . فوزی عفيفسي» 
م۰ س » ص ۱۱ ۰ الخط العربي من خلال المخطوطات »مركز الملك فيصل » 
ص۰۳ 

(۲) يتضم من قول ابن الندیم أن الخط المكي و المدني فیهما استد ارة ومیسل 
و آن الاختلاف بینهما في‌التجوید لا فيالخصائص »و ان‌المدنی على مور ثلاث 
المدور »و المثلثه والتكم » و الاخیر بینهما من حیث الاستد ارة و الاستقامة ٠‏ ' 
انظرء ابن‌النديم 2 م٠‏ سء ص ٩‏ . ابر اهیم جمعه »در اسة في تطسور 
الکتابات ۰۰۰۰ ص ۱۸ ۰ فوزی‌عفيفي »م۰ س »ص ۰۱۱۱ 

(۳) ویطلق عليه آیضا المقور 2 و المدور »و المستدیر »ونحو ذلك ۰ 

٠ ویطلق عليه آیضا المزوی 2 و المربع »و الجاف » ونحو ذلك‎ )٤( 


۱۷۸ - 


) 
الو اضح الحروف » الذى يتطلب التاني و التوادة تعظيما واجلالا لكلام الله 


سبحانه وتعالى ٠‏ ومن هنا اكتسب هذا النوع الأخير قدسية وجلالا .)0( 


ونستطيع أن نستدل من هذا كله بان المصاحف التى دونت في عه سد 
سيدنا عثمان بن عفان رضي الله عنه 2 كتبت بهذا النوع من الخط اليابس» 
ولاشك آنه اعتمد في تدوينه علی‌النسخة التي دونت في عهد الخليفة ابي بكر 
الصديق رضي الله عنه ۰ وبحضور و اشر اف كاتبها الاول الصحابي الجلیسسل 
زيد بن ثابت رضي الله عنه , لذا فكان من الأجدر أن تتبع نفس نوع الخط 
و اسلوب الكتابة 2 التي دون بها المصحف الشريف في عهد ابي بكر الصديق 


رضي الله عنه (۲). 


ومع الفتوحات الاسلامية شرقا وغربا رحل الخط المكي بنوعيه الى البسلاد 
المفتوحة » و انتشر وذاع صيته فيها فتلقاه آهلها بمزيد من الاهتمام والتجویسد» 
وسمي بالخط الحجازى(؟) . ثم مالبث أن سمي بأسماء المدن التى انتشر وجسود 
فيها . كالكوفى و البصری و البغد ادی والقيرواني والأندلسي وغيرها ۰ كما سمي 
بأسماء الأقاليم والبلدان ٠‏ كالخط المصرى والشامي والعراقي والفارسي 


والفغربي (5), كما وصف الخط بأسماء الأشخاص الذين ابتكروه : كالياتقوتي 


)۱ مرزوق 2 المصحف الشریف » ص ۱۷ ۳۱-۲۰۰ . الفعر »م۰ س ,ص ۰۱۰۵-۹۵ 

(۲( الفعر .م۰ س » ص95 ۱۰۰۰ ۱۰۵۰ .محمد عبد الله المهدی الب دری» 
القر آن الگریم »تاريخه وعلومه . الطبعة الاولی ء (دبي ١‏ دار القلم » 
۶ 1545م) ص ۰۷۸ 


)۳( اطلق ا٩ستاذ‏ ۰۲ ولفنسون على الخط الحجازی الاسلامي لماللاسلام من فسسل 
عظيم على انتشاره ورقيه وبقائها حتى اليوم. على عكس الخطوط القديمة 
الأخرى التىاندثرت »ولم يبق منها الا أسماؤها وبعض من آثارها. ونرى 
آن هذا الاسم آعم و آشمل من الحجازی» او حتى العربي ‏ مؤخرا ‏ لاسما 
و آن المجودين فيه كانوا من العرب والعجم وغيرهم من الامم الاسلامية ۰ 
انظر: ۰۲ ولفنسون (آبونویب) »تاریخ اللفات السامية , الطيعة الاولسی» 

۲ (بیروت ٠‏ دار القلم ۱۹۸۰۰م) »ص ۰۱۹1 

4 ابن‌خلدون »م٠‏ س » ص 2۲۰ . ابر اهیم جمعه ,2 در اسة في تطور الکتابات» 
ص ۲۱ » الفعر »م۰ س » ص ٩۳‏ ۰ ۰۱6۵ 


۷٩ = 


و الريحاني والرياسي 2 و الفزلاني » آو لمساحة الورق ١‏ كالطوم-سار» 
أو للاغر اف التي یودیها : کالتوقیع و الاجازة 2 او لهیشته : کالمسلسسل 
و المائل و الجلیل . او لمستوی جودته : کالمحقق و المطلق و المشق .)١(‏ : 

و اهتم آهل الكوفة بنوع الخط الیابس وجودوه و آبدعوا فيه أثك الا 
رائعة » حتى عرف فیما بعد بالخط الكوفي(؟). وضل هذا الخط متفردا فلي 
تدوين القرآن الكريم حتى نهاية القرن الرابع الهجرى تقريبا العاشغ تر 
الميلادى 2 الى جانب استخدامه في الامور الهامة كالكتابة علی‌العماگر الاسلامية 


)١(‏ ابراهيم جمعه »در اسة فيتطور الكتابات ۰۰ 2 ص ۲۰ . فوزى عفيفي, 
م۰ س » ص ۱۱۸-۱۱۷ ۰ الخط العربي من خلال المخطوطات »مركز الما سك 
فيصل » ص ۲۲ 2 ۲۳ ۰ 
- المشق_: في اللفة : هو جذب الشی* ليمتد ویطول ۰ وفي الکتابة : سرعة 
ید الگاتب او تمدید وتمطیط الحروف ۰ ویطلق على الکتابة بهذه الصورة 
خط المشق »وهو من الخطوط التي کتب بها القر آن منذ القرن‌الاول الهجری» 
وهو مکروه وغیرمستحب لدی الکتاب و الخطاطون لصفاته المذکورة سابقسا» 
وینسب الی الخليفة عمر بن الخطاب رضي الله عنه قوله ( شر آنواع الخط 
المشق) »ونظرا للاستفادة منه في كتابة الکلمات التیتتع آخر السطسر 
وتجنب تقسیمها بين سطرين » لقي عناية فیمابعد » وخاصة في العصر 
الفاطمي ۰ و المشق في الوقت الحاضر يعني آیضا الگر اسة التی بعده.ا 
الخطاط لتلامینه للتدریب علیها ۰ ویحتوی على حروف مفردة ومجتمعة 
موزونة بمیز ان النسبة الفاضلة ( النقطة ) ۰ ومما يشبهه الكرلمة 
وهي عبارة ؛ عن تمرین یدوی جید یقوم به الخطاط لنفسه ۰ وفي العسادة 
ببحتفظ التلامیذ بکرلمات اساتذتهم للتدریب علیها. انظر ؛ فوزی‌عفيفسي > 
م۰ س ,ص ۱۲۲-۱۲۵ ۱۷۰۰ . زگي صالح »م۰ س 2 ص ۰۱۷ 

 )۲(‏ نتیجة لتجویدهم للصورة اليابسة من الخط الحجازئو ارتباطه بكتابة 
المصاحف الشريفة ۰ فالاصل حجازی »و التجوید گوفي ۰انظر ۰ ابر اهیسم 
جمعه 2 در اسة فی‌تطور الکتابات » ص ۲۰ . الفعر »م۰ س » ص ۰1۳ 
وقد كان یعرف قبل بناء الگوفة بخط الجزم » و استخدم في كتابة القر آن 
الكريم2»وفي تسميته معنیان اولهماء آنه جزم + ات من الخط الحمیری 
المسند ءوثانیهما: ان الجزم في الخط تسوية الحروف ۰ انظر ؛ البطليوسي 
م. س » القسم الاول »ص ۱1٩‏ .زكي صالح ,م٠‏ س » ص ۰۲۸ 
- قصد المورخون المسلمون القد امي بالخط الكوفي 2 الخط اليابلس 
و اللین ( الحجازی) ».بعکس مافهمه المحدئون من أن الخط الكوفي يطلق 


على الخط الیابس وحده ۰ انظر > فوزي عفيفي» م . س »ص ۱۱۵ ۱۱۰۱۰ 


- ما 


وخاصة المساجد و التحف و اللوحات التاسيسية (1) . 

ولأسباب فرورية وملحة قام المسلمون باجر ۶۱ املاحات على تشویسن 
القر آن الكريم 2 كان من آهمها الاعجام و التشکیل ۰( وفع الحرگات النحوية )» 
رغبة‌منهم في‌تذلیل معوبة التشابه و ازالة اللبس » لضمان قر 8۱ القرآن 


قر اة صحيحة )۲( ۰ 


آما الخط الحجازى اللين فمما لاشك فيه أنه قد تطور في الكوفة لازدياد 
الحاجة له في الدواوين ونسخ الكتب ونحوها , الا أنه لم يرق الى مستوى 
الخط اليابس في التطور لارتباط الاخير بكتابة المصاحف عدة قرون »2 وتو السست 
الجهود لتطويره في العصر الأموى و العباسي وخاصة في عصر المآمون الذى تميسز 
عهده بازدهار العلوم وحركة الترجمة والتاليف, ونتيجة لكثرة النسخ به عرف 


بخط النسخ(؟) . ولكن العناية الفائقة جات علىيد الخطاط ابن مقل ة47), 


> ابراهيم جمعه 2 قصة الكتابة ,ص5ه » مرزوق » المصحف الشریف » ص۷1‎ )١( 
۰۳ الفعر »م۰ س ۰ ص‎ 

)۲( القلقشندی »مس مج ۳ » ص ۱۷ ومابعدها . ابر اهیم جمعة ء قصسطسة 
الكتابة» ص ۵۵-4٩‏ . فوزى عفيفي »م٠‏ س » ص ۹۹-۹۰ ۰ الفعسر »م۰ س » 
ص 1۵ ۷۳۰ ۰ 

(۳) مرزوق ٬المصحف‏ الشريف » ۷0 ۰ ۷۷ .فوزی عفيفي »م٠‏ س » ص ۱۱ .ابراهيم 
جمعه »در اسة فيتطور الكتابات »ص ۲۰ ٠‏ 

)٤(‏ ابن مقله ٠‏ هو الوزیرآبوعلی الصدر محمد بن الحسن بنمقله .ولد سنة 
۲ ه / 86مم ببغداد »لقب أبيه مقله ويقال لقب آمه التي كسان 
آبوها ید اعبها فیقول لها يامقلة آبيك ۰ انتهت اليه جودة الخط علسسی 
رآس الثلثماكة »و آخذه عن (الأحول المحرر) »وقد اتم مابدآه ( قطبه 
المحرر) وقد حشّن الخط وبلخ به مبلفا عظیما »وهندس الحروف »وجستا* 
بعده ابن عبد السلام فزاد في هندستها ٠.‏ هذا وقد خدم في الدو اویسسن 
حتی اشتهر بجودةخطه فکتب کتاب هدنة بين المسلمین و الروم وبقیت عندهم‌الی 
زمن السلطان محمد الفاتح وهم یفتخرون بها ۰آستوزره المقتدر باللسه وه 
سنة ۳۱۲۱ ه / ۹۲۸م ثم نفي »و استوزره القاهر بالله سنة ۳۲۰ ه / ۹۳۲م » 
و اتهم بالمو امرة فاختفی حتی بويع الر افي بالله فاستوزره مرة ثالشة » 
ثم وشي به ابن ر اثق عند الخليفة فقطع يده وسجنه ,ثم قطع لسانه وبقي (2) 


- ۱۸۱ 


وذلك في بدايةالقرن الرابع الهجرى العاشر المیلادی » الذى كان له الفضل 
الكبير. لاستخدامه في كتابة المصاحف, بعد ن وفع له ولول مرة معاييير 
ومقاييس يقبط بها » واطلق عليه الخط المنسوب , آو المحقق .)١([‏ وذلك كمرحلة 
آولی في تطوره ورقيه والذى بدا ينافس الخط الكوفي ( الخط المصحفى القديم ) 
في كتابة المصاحف مكتسبا بذلك ااهمية التي تفرد بها الخط الگوفي خلال 
القرونالثلاثة الأول ۰ الأمر الذى ادی الى الاهتمام به منذ ذلك الوقت(۰۲۲ 


وفي القرن الخامس الهجرى الحادىعشر المیلادی آکمل و آتم ابن البواب(؟) 


(=) في السجن الى آن مات سنة ۳۲۸ ه/949م ودفن في دار السلطان؛ثم نقل 
الى داره . ثم نقلت رفاته الى قصر آم حبيب ببفداد ۰ وكان عظيما في 
تلم الرقاع و التوقیصات الا أنه لاتوجد نماذج موتعة باسمه »كما بلاحسظ 
تقلید الکثیر من‌الخطاطیین و المزورین له کابن کمونه الیهودی »ومن 
تلامینه في الخط محمد بن آسد الفافقي المتوفي سنة 1۱۰ ه / 8١١٠م‏ ۳ 
ومحمد بن‌علی السمسماني , المتوفي سنة ۱۵ ه / ۱۰۲ م ۰ ومن اتباعسه 
الذین‌ترسمو | خطاه احمد بن حسین الفضاری »و الحسن المعروف بتاهسسوج» 
المتوفي سنة ۵۸۸ ه / ۱۱۹۲ م و القفطي المتوفي سنة ۵۲ / ۱۲۲۲.وعسسن 
تلميذي ابن‌مقله الفافقي و السمسماني آخذ الخط ابن البو اب ۰ ان 
آبو الفد !۱ الحافط ابن‌گثیر الدمشقي » البد اية و النهاية 2 الطبعة 
الخالشة 2 تحقیق ٠‏ احمد ابوملحم و اخرون » (بیروت؛ دار الکتب العلمية » 
۷ / ۵۱۹۸۷) »مج 5 يج ۱۱ ءص ۲۰۷ ۰۲۰۸۰ . ابن خلكان »م۰ س » ج ه » 
ص ۱۱۳ - ۱۱۷ . ناجي زین‌الدین »مصور الخط العربي » ص ۱۱ ۱۹۰ ۲۰۰ ٠‏ 

)۱ المنسوب أو المحقق + صفتان آو اصطلاحان آطلقا على خط النسخ( اللین ) 
الذی رسمت حروفه وتناسبت وضبطت على قو اعد ونسب معينة »وتحققت فيها 
النسبة الفاضلة في الخط »كما اطلق عليه خط النسخ الفني »وهو عكلس 
الخط المطلق او الدارج أو المرسل أو الوراقي ۰انظر: مرزوق ء المعحصف 
الشريف 2 ص ۷۳۱ ۰ ۷۷ . ابراهيم جمعه »در اسة في تطور الكتابات ۰۰ 
ص 1۵ »> ۷١‏ ۲۰ .الخط العربي من خلال المخطوطات » مركز الملك فیصسل» 
ص ۳۲ ۰ ۳۳ . ابراهيم جمعه ,قصة الكتابة »ص 11 ٠‏ 

)۲( ابر اهيم جمعه >قصة الكتابة »ص 5ه . مرزوق » المصحف الشريف ۷۷۰ ۱۷۰ ۰ 
عبدالفتاح عبادة » انتشار الخط العربي في العالم الشرقي والعالم 
الفربي ۰ (مصر > مطبعة هندية بالموسكي ۱۹۱۵۰) ص ۱۳سو[ 2 الفعر» 
م٠‏ س2 ص ۱ ۰ ۰۵۱ 

(۳) ابن البواب ٠١‏ هو آبو الحسن علا* الدین على بن هلال » ویسمی ابن الستر(2) 


- 1۸۲ - 


بمهارته ومقدرته الفائقة قواعد ومعايير خط النسخ المحقق التي وضعها 
ابن مقله 2 وخطی بها خطوات واسعة الى الأمام ۰ كما كان الجمال الفنسي 
في الخط الهدف المنشود في عصره ۰ وأصبح خط النسخ المحقق المفضل في كتابة 
المصاحفالشريفة ,2 بینمااقتصر استخدام الخط الكوفي کعنصر زخرفي على 
التحف والآثار ۰ وفي كتابة أسماء السور وأماكن نزولها وعدد آياتهاء وفي 
النصف الأول من القرن الساس الهجرى / الشاني عشر المیلادی وذلك بنهاية العصر 
الفاطمي وبداية العصر اليوبي (١)ءترقى‏ خط النسخ المحقق الى مستوی رفیسع 
من الجمال والتجويد »و اگتمل نموه وأصبحت له الصدارة ليس في كتابة المصاحف 


(<) أو السترى . حيث كان آبوه بوابا لبيت القضاء في بغداد (ستر الباب ) 
وكان في صباه مزوقا لصور الدور » ثم انتقل الى تصوير وتذهي ب 
المصاحف الكريمة 2 آخذ الخط عن عبدالله بن محمد بن آسد بسن 
علي بن سعيد الكاتب المقرى البغدادى » اشتهر بخطه البدیع حتى أطلق 
عليه قلم الله في أرضه , وقد أبدع في آنواع الخطوط المعروفة 
كالرقاع , و الريحاني والثلث 2 وامتاز بترطيبه للحروف والكتابة » 
وكتب حو الي أربع وستون مصحفا وكان أحدهما بالخط الريحاني »وقد وجده 
السلطان العشماني سليم الأول وأهداه الى جامع ( لاله لي ) فقي 
استانبول ۰ ويقال انه أسس مدرسة للخطوط ظلت الىزمن باق وت 
المستعصمي ومن أشهر تلاميذه محمد بن منصور بن عبدالملك »وعنه أخلذت 
الكاتبة زينب أو فاطمة التي تعرف بشهدة الابرى ( ت ٥۷٤‏ ها وعنها 
آخذ ياقوت المستعصی » توفي سنة ( ٤۲٣‏ ه / ۱۱۳۲م ) وقيل (۱۰۲۲/۵۱۳۲ ) 
ودفن بجوار أحمد بن‌حنبل ۰ انظر ٠:‏ ابي ‌الفلاح عبد الحي بن العماد 
الحنبلي ,2 شذرات الذهب في آخبار من ذهب 2 الطبعة الإول ى » 
( دار الفكر ۰ ۱۳۹۹ ه / ٩۱۹۷م)‏ ج ۳ 2 ص ۱۹۹ ۰ باقوت‌الحموی .معجم 
الادبا + ,يج ۱۵ 2 ص ۸ ۰ ۱۲۰ ۰ ۱۲ ۰ ۱۳۰ ۰ ۰۱۳۲ ابن خلگان» مس 2ج ۲ » 
ص ۳۲ - ۲۳ ۰ الشتناوی »و آخرون » م۰ س »ج ۱ رص ۱۰۳ ۱۰6۰ ۰ 


» ) د ۱۰۷۱ م‎ ٩۵۲ /۵۵1۷-۳۱( استمر حكم الدولة الفاطمية لمصر منذ سنة‎ )١( 
) وتلاها في الحگم الدولة الایوبية منذ سنة ( ۵1۷ - ۵14۸ / ۱۰۷۱ - ۱۲۵۰م‎ 
مرزوق » المصحف الشریف »ص ۷۸ ۷۹۰ ۰ عبد الفتاح عبادة .م۰ س ».ص 1۵ ه‎ 
۰۵۱ الفعر » م۰ س » ص‎ 


۱۸۲ = 


الشريفة فحسب بل آخذ ینافس الخط الكوفي في الکتابات الاثرية و الزخرفية (۱). 


آما في المرحلة الشالثة فقد بلغ خط النسخ آوج عظمته وغاية تجویسده 
على يد الخطاط ياقوت المستعصمي ۱ ,منذ القرن السابع الهجری/ الشالث عشر 
المیلادی حيث بلغ ذروة منافسته للخط الكوفي الذى اقتصر استخدامه على 
الكتابة الزخرفية فقط »و اختفی تدريجيا حتى بطل استخدامه في كتابة المصاحف 
الشريفة (النص القرآني ) بنهاية هذا القرن أى بنهاية العصر الأيوبي وبداية 
العصر المملوكي ۰ وخلال العصر المملوكي في مصر ۰ تطور خط النسخ المحقق حتى 


(۱) مرزوق . المصحف الشريف »ص ۷۸ ۰ حسن البب‌اشا . الخط الفن العربي الأصيل › 
ص ۲۹ ۰ آبوصالح الأالفي » الفن الاسلامي_آصوله_فلسفته_مدارسه ,الطبعة 
الثانية» (القاهرة ١‏ دار المعارف ۰ ٤۱۹۷م‏ )٤ص‏ ۱۹۰ ° د مما سسدء 
الفنون الاسلامية » الطبعة الثالثة »ترجمة : آحمد عيسى 2 مراجعةه. 
آحمد فكرى 2 (القاهرة :دار المعارف »۵۱۹۸۲۰ 4 ص ۱۲۲ ۰ 


(۲) هو آبو الدر آمین الدین ياقوت المستعصمي بن عبد الله »ویلقب بجمال 
الدین »ویدعی ياقوتالرومي ۰ وهو من آماسیه ( مدينة مغيرة في آسیسا 
الصغری ) اشتر اه الخلیفةالمستعصم بالله العب‌اسي وعني بتربیته 
وتعلیمه حتى غدا آدیبا شاعرا فاضلا 2 فانتسب اليه ولقب باسمه كما 
اعتني بتعلیمه الخط صفي الدین عبد المومن 2 كان ملیح الخط لم یجاریه 
آحد في زمانه 2 رست قواعد الخط على يده و آکملمابدآه ابن مقلسه 
وابن البواب » وبذلك انتهت اليه رياسة الخط المنسوب ء.وفاق من قبله 
في جودة الخط و اتقانه و آصبح رائدا لمن جاء بعده وگانت کتابته في 
النسخ و الثلت الأساس الذی ترسم عليه الخطاطین العثمانیین گحمد الله 
الأماسي »و الحافظ عثمان ومصطفی راقم »وغیرهم »وعد اماما لهم في الخط 
ورائدا »ولذا لقب بقبلة الكتاب وكتب الكثير من المصاحف »ولاز الیترسم 
خطاه الخطاطون المحدئون الى يومنا هذا 2 توفى سنة ۵1۸ / ۱۲۹۸ م ٠‏ 
انظر + ابنكثير » البد اية والنهاية »ج 1٤‏ » ص ۰۷ الحتبلي,م 6٠‏ س »> 
جاه 2 ص ٤٤۳٣‏ ۰ الكتبي »م۰ س ,اج ٤‏ »ص ۲۱۳ ۲6۰ ۰ کامل الباباء 
روح الخط العربي 2 الطبعة الأولى » ( بیروت + دار العلم للملاییسن» 
۴ ص ٩۳‏ 2 ۰۹ 


- ۸٤4 = 


بلغ درجة عظيمة من الاتقان و الرقي و التنوع ۰) الطومار > الثلث .ع الثلثين ) 
وتفرد في کتابة المصاحف خاصة و التحف و ااثار یم (۱) ۰ وظلت عناوين السور 


تکتب بالگوفي المزخرف ۰ 


وفي ايران تطور الخط العربي تطورا كبيرا ‏ ولاسیما في العصر السلجوقي 
والتيمورى والصفوى ولم يكن ذلك بمنای عن التطورات التي جرت عليه في 
بغداد والشام ومص منذ القرن الثاني الهجرى » الشامن المیلادی وما تلاه مسن 


٠ قرون‎ 


ففي العصر السلجوقي في القرنین الخامس و السادس الهجريين / الحادی عشر 
و الشاني عشر المبلادیین » ازدادت العناية بالخط الكوفي وتطور على آیدیه.م» 
و اصبحت له صور متنوعة آظهرته بمظهر جدیدآخرجه من صورته الجافة الى صورة 


زخرفية رائعة ٠‏ كالكوفي المزهر و المورق ونحو ذلك ءوظهر ذلك جليا قفي 


)1( مرزوق » المصحف الشريف ۷۹۵۰ ۸۱۰ . ابراهيم جمعه ءدر اسقة في تطلور 
الكتابات ۰۰۰ ص ۷٤‏ ۰ آرنست کونل 2 الفن الاسلامي »ترجمة : احمد موسی» 
(بیروت ١‏ دار صادر ,طبعة ۱۹۱۲م) ص ۱۱۳ » احمد احمد بوسف ء الخسط 
العربي و اسالیبه في خدمة الحياة العامة ,حلقة بحث الخط العربي» 
(مص : المجلسالاعلی لرعاية الفنون و الاد آب و العلوم الاجتماعیة 2 ۱۲۸۸ه/ 
۸م) ص ۷٩‏ .سيد ابر اهیم » الخط_العربي » آصله وتطوره_ ,حلقة بحسسث 
الخط العربي» (مصر ١‏ المجلس الاعلی لرعناية الفنون و الاد آب و العلسوم 
الاجتماعية ,۱۳۸۸ ه / ۱۹2۸م) ص ۱۱ ۰۱۷۰ 
- کتبت المصاحف المملوكية المختلفة الاحجام بخط النسخ المحقق الگبیر 
( الطومار )»وبالثلث المستمد منه »وقد تميز بحروفه الکبيرة المستدیسرة 
ولذا أطلق عليه الثلث المملوكي او الجلي المصری ۰ اما عناوین السسور 
فظلت تکتب بالگوفي المزخرف ۰ انظر + دیماند »م۰ ی »> ص ۷۷ .الدالسی» 
الخطاطة »ص ۰ » انظر .شکل ( ۲۱ )ءا 
وفي العصر الاتابكي السلجوقي في شمال الشام و العر اق و آسیا العفری > 
مابین‌القرنین الخامی و التاسع الهجریین / الحادی عشر و الخامس عشسسر 
المیلادیین» تطور خط النسخ المحقق تظور ا كبير حتی عرف بخط النس ام 
ااتابكي المجود ۰ أو خط النسخ المعدل او المطور »وحل محل الخطلوط 
الگوفية في كتابة المصاحف و استخدم آیضا في العصرین ا#يوبي و المملوكي (<) 


- ۱۸۵ 


المصاحف السلجوقية خلال القرن المذكور التى تمتاز بالعناصر الزخرفية 
الرائعة ۰ كما ظهر خط النسخ المحقق محتفظا ۱ السابقة »وظل مستعملا 
في المخطوطات الدينية ۰ وتو الت التطور ات على الخط العربي ۰ و آبسسسدع 
الاير انیون فيه »> وآدخلو! عليه الذوق الاير اني .فکان من ابداعاتهم في هذا 
المجال » خط التعليق )١(‏ الذى ظهر في القرن السابع الهجرى الثالث عشسر 
الميلادى » وفي العصر التيمورى ۰ ( ۷۷۱ - ٩۳۷‏ ها/ ۱۳۲٩‏ - 070ام) ارتقي فسن 
الخط الى درجة عظيمة حتى ظهر على يدى آشهر خطاطيهم (مير علي التبريزى ) 
خط جديد » سمى بخط النستعلیق ( نسخ + تعليق ) والذى شاع استخدامه في 


القرن التاسع الهجرى ر الخامس عشر الميلادى ۰ وفي مرحلة آخری استحدث 


( في كتابة المصاحف الفخمة ۰ انظر ٠‏ حسن الباشا 2 در اسات في الحض‌ارة 
الاسلامية » ص ۱۷۰ ۰ ۱۷۱ . آنور الرفاعي » الانسان العربي و الحضسارة» 
(بیروت؛ دار الفكر ۰ ١۱۹۷م‏ ) »ص ۳۵۷ . الخط العربي من خلال المخطوطات 
مركز الملك فيصل » ص ۵ع ۰ 
(۱) وهو مایعرف بالخط الفارسي . واول من وفع قواعده مير على سلطان 
التبريزى ( ت ٩۱٩۹‏ ه / ۱۵۱۲م) ٠‏ ومن شم تحسنت قو اعده على يبد 
عمادالدينالحسني ( عماد العجم) ,وليسثمة فوارق بين القاعدتين 2 
وتمتاز حروفه بالليونة و الاستد ارة والميل من اليمين الى الشمسسال» 
ومن على الى آسفل » والدقة و الفلظة في رسم حروفه (تبدا رفب 
ثم تغلظ شم تنتهي رفيعة ) ۰ وهو لايقبل التشكيل ( كخط الرقعة ) 
وقلمه مستوى القطة ٠‏ ويقال ان حروفه معلقة بين‌النسخ والثلث فهو 
يجمع بينهماء ومن صوره الخطية المطورة خط التعليق الذی يجمع 
بين آمول خط النسخ والتعليق وهو أكشر ليونة واستدارة وجمال من 
خط التعليق ۰ وهما اسمان للخط الفارسي المعروف عندنا »ویسمونسه 
خط التعليق ٠‏ بینما بسمیه الاتراك والآوربيون خط التعليق. اما 
التعليقعند الفرس الآن فهو نوع من خط التوقيع القديم . 
انظر + فوزى عفيفي »م۰ س » ص ۱۱۱ - ۱۱۲ ۰ مرزوق » الفنون الزخرفية 
في العصر العثماني »> ص ۱۷۱ ۰ عبد الفتاح عيائتة »مه س » ص ۱۳ -- 1" ۰ 
محمد حماده ,)م٠‏ س 2 ص ۰۱۳۷ 


) 


- 1۸1 - 


من خط التعليق خطا جديد هو الشكستو (۱) ( جب ) الذى سمي فيما بعد شكسته 
نستعليق , وفي العصر الصفوى ( ٩۰۸‏ - ۱۲۰۰ ه / ۱۵۰۲ - مهملاام) و اصل الخسط ‏ 


ورغم تعدد الخطوط وتطورها في ايران الا أن معظم المصاحف الايرانية 
کتبت بخط النسخ المحقق (۲],وکتبت عناوین السور بالخط الكوفي المزخسرف 
أو الثلث 2 وفیما ندر كتب القلیل من المصاحف بخط النستعلیق کالمصحف الذى 
کتبه الشاه محمود النیسابوری وهو آول مصحف يكتب بهذا الخط وکتبت عناویسن 
السور بخط الثلت (۲۳, كما کتب بعضها بخط الثلث ۰ وکانت عناوین السلور 


و البسملة بالخط الكوفي » و آخری کتبت بالريحاني » أو الرقعة »كما كتبست 


۱( الشکسته ٠‏ معناها في اللفة الفارسية ( المکسر آو المکسور ) ,وتسمی فلي 
اللفة التركية (قرمه ).وهو نوع من الخط الفارسي »له قو اعد مخصوصة 
وفعها ( شفيع أو شفیعا) ولهذا بسمیه الفرس بشکسته تعلیق .ويسبيه 
الاتر اك قرمه تعلیق ۰ ویتمیز باندماج حروفه وتشابکها کالخط المسلسل 
( المتر ابط) القدیم .ومعوبة قراءته وکتابته الا لمن تعلمه وفهم رموزه » 
فضلا عن عدم قبوله للتشکیل» ولهذا يُمنع استخدامه في کتابة القرآن 
الكريم »ویستخدم عادة في ايران في الامور التي تتطلب نوع من السرية 
وهو يشبه في ذلك خط السی‌اقت‌العثماني ۰ وهنالنوع آخر منه يسمى شكسته 
نستعليق ( آمیز).وهو خليط من النستعليق و الشگست ويتميز بالوضوح أكشر 
من سابقه وبالرغم من قدم الاول في‌التداول في ايران ووضوح الثانى 
عن‌الاول قليلا الا انهمايعتبران من الخطوط المبهمة التى تدخل في بساب 
الألغازءانظر : فوزى عفيفي 2 م۰ س » ص ۱۰۵ 1۲۰ ۰ ١14‏ . الکردی» تاريخ 
الخط العربي »ص ۱۱۷ . عبد الفتاح عباده ,م٠‏ س 1۵۰ . محمود حلمسسی» 
م٠‏ س2 ص ۰۱۹۲ 

(۲) ظل خط النسخ المستخدم في کتابة المصاحف الاير انية دون تطويريذكر »و اطلق 
عليه خط المصاحف أو الخط القر آني ۰ انظر ۰ 
عباس الغزاوى ۰" الخط العربي في ايران " » مجلة سومر_» بغداد: الجزء 
الأول و الثاني » المجلد الخامس و العشرون ۱۹۱۹(۰م) » ص ۰۱۷۸ 

)۳( انظر + شکل ( ۳۲ ۰ ۳۲ )۰ 


- ۱۸۷ - 


بهذه الخطوط بعض الأجزاء والسور ( الفاتحة )(۱) . 


وخلاصة القول فان رياسة تجويد وتحسين خط المصاحف انتهت الى مدرستین» 


هما المدرسة المملوكية في مصر › والمدرسة السلجوقية الاتابكية في شال 
الشام والعراق وآسيا المغری ( مابين القرنين الخامس والتاسع الهجرييسن/ 
الحادىعشر والخامس عشر المیلادیین ) فالأولى + كتبت معظم مصاحفها بخط الثلث 
المملوكي ۰ والثائية ٠‏ كتبت مصاحفها بخط النسخ الأتابكي المطور. وقد فاقت 
الثانية الأولى في خطوط ماع ۱ :وهن هاكين الشدريشين اعنك سنا 
العثمانية خطوطهما وطورت فيهما حتى بلغت بهماقمة نضوجهما في التجويب د 
والتحسين(؟) 


۱) 


)۲( 


)۳( 


زكي حسن ؛ الفنون الايرانية » ص ۱۳ ومابعدها . دیماند »م۰ س2 ص۷۸ د 
۳ عباس العزاوی » " خطوط المصاحف الشريفة و الخطاط الحسن البفد ادی 
مجلة المجمع_ العلمي_العر اقي_. بغداد : المجلد الشامن .مطبعة المجمع 
العلمي[لعر اقي ۰ ( ۱۳۸۰ ھ /۰)0۱۹۱۱ ص ۳۲۷ 2 ۳۲۸ :عباس الع زاوىء 
الخط العربي في ايران » ص ۱۷۸ ۱۷۹۰ ۰ ۱۸۵ ۰ ۱۰۳-۱۹5 2 ۲۰۷ ٠‏ 

فضل معظم الخطاطون کتابة المصاحف الشريفة بخط النسخ المحقق لجماله 
وقابلیته للتشکیل 2 بعکس الخطوط الاخری کالرقعة و الديو اني والنستعلیق 

و الشکستهو السياقت ونحوها التی لاتقبل التشکیل وهو آمر مطلوب فلي 

کتابة المصاحف الشريفة ۰ انظر + فوزی عفيفي »م۰ س » ص ۰۲۳۲ 

یری الدکتور محمود حلمی آن الفروق بين الخطين تأثرت بالمکان و الظروف 
الاجتماعية ۰ فالمماليك کتبو ! مصاحفهم الكبيرة لوقفها على مساجدهم 

الضخمة »و استقر ار حیاتهم السباسية » بعکس السلاجقة الذین لمينعموا 

بالاستقر ار فجاعت مصاحفهم مغيّرة الحجم » لتگون سهلة النقل ۰ انس 

محمود حلمی » " الخط العربي بین‌الفن و التاریخ " مجلة‌عالم الفكر»ء 

الکویت : وزارة الاعلام » ( يناير - فبر ایر مارس ۰ ۱۹۸۳م) ص ۰۱۸۹۰۱۸۸ 

ولكنالأرجم أن المماليك آثروا کتابة مصاحفهم الكبيرة بخط الطومار 

لما تتطلبه المناسبة من العظمة و القدسية و الجلال ۰ انظر : زگسي 

صالح » م۰ س ۰ ص ۱۲۱ ۰ ۰۱۲۲ ۱ 

ابر اهیم جمعه 2 قصة الكتابة 2 ص ۷۲ ۰ ۷۲۳ . فوزی عفيفي » م۰ س »ص ۰۳ 
محمد حماده 2 م۰ س» ص ۰۱۳۰ 


= ۱۸۸ سه 


ومن المعلوم أن الأتراك منذ اسلامهم » كانوا على معرفة بسيطظطة 
بالخط العربي اكتسبوها من أبناء عمومتهم سلاجقة الروم 2 و استعملوه في 
كتاباتهم ولاسيما القرآن الكريم / دون تغيير يذكر . وظل الحال كذدلك 
حتى بعد قيام دولتهم على يد عثمان بن آرطفرل سنة 1۹٩(‏ ه / ۱۲۹۹م) »وذلك 
لانصر افهم للجهاد في سبيل الله »و اعلا* كلمته 2 ونشر الاسلام في الفربه 
وتثبيت أركان دولتهم الفتية . الا أن الاهتمام البالغ والرعاية الفائقة 
لفن الخط العربي يمكن أن يؤرخ له بعد فتح القسطنطينية سنة (۸۰۷ه ۸ (۱) 
حیث بدا عصر النهضة و الازدهار يشمل کل مر افق الحياة . ومن آهمها میسد ان 
فن‌الخط , فمنذ عصر السلطان محمد الفاتم (القرن ٩‏ ه / ه١م)‏ تم وفع آسس 
الخط العربي و ارسا* قو اعده , وبعد فتحهم للعالم الاسلامي ( ٩۲۲‏ و ٩۲۳۳‏ ه| / 
17 و ۵۱۵۱۷) في عهد السلطان سليم الاول ٩۱۸(‏ - ۵۹۲۷ / ۱۵۱۲ = ۱۵۲۰ م ) ٠‏ 
ازد ادت العناية و الاهتمام بفن الخط العربي حتى وصل ذروة حیویته ونفوجسه 
في القرن العاشر الهجری/ السادس عشر المیلادی على آیدی مجموعة من الخطاطیسن 
الأفذاذ» آمشال + حمد الله ا#ماسي 2 و آحمد قره حصاری . و الحافظ عثمان 
وغیرهم(۲). هذا وقد ساهم وساعد علی‌ارتقا* الخط عند العتمانیین عدة عواممل 
هي المذگورة سابقا عند حديثنا عن تطور الخط العربي (۳) ۰ اضافة الى العو امل 


التالية (؟) 


)1( تم فتح القسطنطينية على يدالسلطان الفاتح محمد الثاني ابن السلطان 
مراد الثاني ( ۸۰۰ - ۸۸۱ ه ‏ ۱۵۱ - ۱6۸۱) وبذلك فقد تحقق تول 
الرسول صلی الله علیه وسلم( لتفتحن القسطنطينية فلنعم الامیر آمیره.ا 
ولنعم الجیش ذلك الجیش) انظر : ابن‌حنبل م ۰ س »ج ‏ ۰ ص ۰۳۲۵ 

M. Serin, A. E. S. ۰ ((‏ - 
عباسالعزاوى ۰" الخط العربي فيتركيا " مجلة سومر_»بغداد: الجزء الأول, 

والشاني» و الثاني والثلائون(۱۹۷1م) ص ۳۹۱ - ۳۹۲ ۳۹٦۰‏ »م۰ اوغوردر مان » 
مكانة الاتر اك في فن الخط الاسلامي »ص ۰۲۰ 

في انظ ص ۱۷۰۱۷۳ من الرسالةء 

۹3 زريق »م۰ س » ص ۰۳۸-۲۵ 


=۲ 


۳ 


=€ 


-1 


- ۸٩ 


الترف الذى بلفته الدولة العثمانيةمما دعا الى الاهتمام و الاعتنساه 
بقن الخط .وبذلالمال في سبيل رقيه ۰ 

استقد ام الخطاطين من بلاد فارس ومصر وغيرهما للمساهمة في رفع شان 
الخط العربي عند العثمائيون ۰ 

اتخاذ السلاطين العثمانيون فن الخط وسيلة اعلامية لتوطيد حکمهم۰ 
ومنها عبارة ( السلطان ظل الله على الأرض ) مكتوبة في مسجد بورصة 
وغيرها كثير في مساجد استانبول ۰ 

زخرفة المساجد بالایات القر آنية مضاهاة لما شاهدوه في كناكس. استانبول 
المزدانة بالصور ونحوها ٠‏ 

تذوق السلاطين العثمائيون جمال فن الخط , و احتر امهم للخطاطين 
وتتلمذهم على آیدیهم ,2 وتقريبهم النوابغ منهم » لاسيماخطاطلو 
المصاحف الشريفة » واجزال العطايا لهم 2 مثال ذلك »مايتقاضاه الخطاط 
الخاص للسلطان من مال يصل الى أربعمائة ليرة ذهبية في الشهر ۰ 

و آخیر ا »افتتاح مدرسة لفن الخط والتذهيب ونحوهما سنة ۵۱۳۲۱ /۱۹۰۸م » 


وهي أول مدرسة من هذا النوع في استنابول ٠‏ 


وهكذا كان لهذه العوامل وسابقتها آثر كبير علىتطور فن الخط 


العربي في العصر العشماني حيث تناولوا آنواع الخطوط بالتقليد كمرحلة آولسی 


A 


حم 


بالتحسين والتجويد حتى حذقوها كمرحلة ثانية ,2 وأخيرا ابتكروا أن واع 


جديدة منها )1( » وبهذا فاق العثمانيون كل من سبقهم في فن الخط » ولاسيما في 


خط النسخ المحقق . و الثلث »وسارو ! بهما نحوالقمة حتى احتلا مكائة مرموقة 


(1) 


(۲( 


محمد عبد العزيز مرزوق ؛ الفنون الزخرفیة_فیي‌العصر_العثماني» ( القاهرة . 
الهيكة المصرية العامة للکتاب ءطبعة ۱۹۷م ) » ص ۱۷۳۱ 

انظر ص٦۹٠‏ ومابعده امن الرسالة ۰ 

محمد نادر العطار ۰" المخطوطات العربية آهمیتها و الحفاظ عليه "» 
مجلة المنهل »جدة ٠‏ العدد :هع »السنة ۵۳ ء المجلد 4۸ ء ( رمضان / 


شو ال ۱۰۷ ه / مایو 0۱۹۸۷) 2 ص ۰۳۲۰ 


- ۹ = 


) 


تفضيل استخد امها بوجه خاص » في كتابة المصاحف الشريفة العثمائية ۰ 
وکتبت السور (النصوص) القرآنيةبخط النسخ المشكل )١(‏ الذى يتمين 
بوضوحه . ودقة رسم حروفه 2 وانسيابيتها ,ومفرها 2 ورقة انحناءاتها 


وسهولة كتابتها )۲( ٠‏ وخصص خط الثلث الذی يتميز بانحشا ۶ات حروفسسه 
وتقوسها بصورة لينة ومتناسقة وهي أكبر من حروفالنسخ قليلا > لكتابسة 


آسما ۶ السور 2 وعدد اایات ۰ و آماکن نزوله(۳). كما استخدم خط الثل سث 


. )۱( 


(۲( 


(۳) 


Şule Aksoy, " Hat Sanatı" Kükûr ve Sanat, Îstanbul: 


واستخدم النسخ غير المشكل في كتابة المخطوطات الأخرى ۰ انظر ٠‏ 
A.Siühey1 UÜnver, Türk Yazı Çeşitleri Türk Hattatları‏ - 


۲222106۳2۳20 OrneklerleBirlikte Bazi Faideli izahat 
Verilmiştir, ( Istanbul: Kemal Matbası و ( 1953 و‎ 
S. 16۰ 


Sayı :5 و‎ January (1977); 8. 


ويعتبر خط النسخ من أكثر الخطوط استعمالا في التدوين آیضا ءوهو 
يقبل التشكيل الذى يزيده حسنا ورونقا ۰ واشتق من الجليل و الطومار» 
وهما قلم واحدكبير الحجم » يستعمل في الامور الجليلة .وعرضخه 
6 شعرة ١انظر‏ + علی‌الجندی » م٠‏ سء م٩۰‏ . محمد حمادة 2 م ٠‏ سن »> 
ص ۰۱۳۷ ' 
و الثلث » مشتق من الطومار 2 وهو ثلثه .وعرضه ۸ شعرات »وهو من أبهى 
الخطوط و أجملها و آمعبها »ولايعتبر الخطاط خطاطا الا اذا آتقنسه > 
وحروفه امغر من حروف الخط المحقق ( كنوع) .ويحتمل التشكي عل 
آکثر من خط النسخ وهو علىنوعين + خفيف الثلث , وثقيل الثلث 
اوالثلث الثقيل ( الثلث الجلي ) ويستعمل في الكتابة الأثرية 
على العمائروالتحف واللوحات و القطع الفنية ونحوها :انس , 
ولید الأعظمي > تر اجم خطاطي بفد اد المعاصرین > الطبعة الأول ۰ 
(بیروت ١‏ دار القلم 2 ۱۹۷۷م) ص 11 ۰ محمد حمادة »م۰ س »ص ٠۴1‏ ۰ 
مرزوق » الفنون الزخرفية في العصر العثماني 2 ص ۱۷۷ ۱۷۸۰ > 
"islam Yazı,Çeşitleri: 2 Aklam-1‏ 5325132 لق Ali‏ - 
Sanat Dünyamız, İstanbul: 8533794 32,‏ ,"81556 
Yıl: 11, (1985), 8. 35-36.‏ 


- 1١91١ 


فلي كتابة صفحات بعض المصاحفالعثمائية المبكرة في آعلی ووسط 
و اسفل الضفحة » وبينها خط النسخ داخل خر اطیش مستطيلة » وكتبت البسملة 


بالخط المحقق )١(‏ , متاثرة في ذلك باسلوب الايراني في كتابة المصاحف[؟) 


)1( سبق آن ذكرنا آن لفظة المحقق اصطلاح اطلق على الخط الم وزون ۰ 
والمقيد بقو اعد النسبة الفاظة التي وضعها ابن مقله »وبالتالسسي 
تكون اللفظة صفة للخطوط اللينة الملتزمة بتلك القواعد . ولكن هذه 
الصفة انقلبت الى اسم لنوع من الخط فيما بعد , ویتمیز بحروفه 
الكبيرة وتسطيحها وبخاصة فينهايتها التىتمتد الى آسفل السطسر 
بشكل مرسل مثل الراء » والواو 2 والكاف , واللام » ونحوها .وهو 
آگبر منالثلث ويحتاجلمساحة كبيرة . ولهذا لم يحظ بقبول 
واهتمام الخطاطين العثمائيين ,2 وكذلك الخط الريحاني الذى يتبع 
نفس قواعد المحقق ويشبهه . الا آن حروفه آصفر منه قليلا » وبذلك 
أخذ طريقه الى‌الزوال شيئا فشیشا 2 وذلك منذ القرن الثاني عشسر 
الهجرى / الثامن عشر الميلادى 2 ولم يبق منه سوى تلك البسملسة 
في المصاحف و التي أطلق عليها العثمانيون بسملة الریحان 
(البسملة المحققة أو بسملة الثلث المحققة ) »ویذکر آن لفظقة 
الريحاني لها دلالات متعددة . فعند الاتراك تعنىالبسملة مط الشلسث » 
المحقق » وعند الشاميين تدلعلى خط التوقيع الحالي أو الاجسسازة» 
ودالة علىالخط الديواني المطور على يد مصطفى غزلان لدى المصربیسن 
(التي تشبه بعض حروفه أعواد الريحان) وألة ابض على خط قديم 
ينسب الى الخطاط على بن عبيدة الريحاني في عصر المآمون. انس 
فوزى عفيفي 2 م۰ س2 ص ۱۱۹ ۰ ۱۲۲ ۰ ۱۲۳ ۰ محمد أوغورسرمان,» 
مکانة الأآتراك في فن الخط 2 ص ۲۰ ۰ 


- David Jams, Qurlans and Bindings - From the 
Chester Beatty Library = و‎ First Published, 


(Dublin: the world of Islam Festival rust, 1980), 


P. 9.‏ 
كما كتبت بعضالمصاحب العثمانية بالخط المحقق والريحاني فق ططه 


وخير مشال على ذلك المصحف الذى كتبه الخطاط آحمد قره حصارى» فضلا 
عن تاثره في تقسيم الصفحات بالاسلوب الايراني الىحد ما ٠‏ 
انظر:لوحة  (‏ > )ء 
(۲) ساد هذا النمط في كتابة المصاحف الایر انية في منطقة شیر از خاصة» 
خلال القرن العاشر الهجری / السادس عشر المیلادی ومابعده ۰ انس 
معرض نفائس بيت القر آن - البحريني - المقام بدار الآثشار الاسلاميسة 
بالگویت .۰ الطبعة الاولی ۰( الکویت؛ مطابع اليقظة ۰۷۰ 0۱۹۸۷/۵۱) .ص 2(۰۱۱۸<) 


1٩۲ =‏ مت 


الا آن هذا الأسلوب لم بستمر طویلا حیث حل محله استخد ام خط النسخ في كتابة 


الصفحة كاملة 2 وخط الثلث في کتابة أسماء السور وعدد الأب ات 


وآماکن نزولها طو ال العصر العشثماني )۱ 


ومما تجدر الاشارة اليه أن الخطاطین العثمائيين قد کتبو | مصاحفهصم 


الشريفة بخط النسخ باقلام ثلاثة هي (۳) , 


e 


ب 


قلم النسخ لكتابة نصوص القرآن الكريم ٠‏ 

قلم النسخ لكتابة الحركات و العلامات » وهو أقل سمكا ( عرضا) من 
الأول ٠‏ 

قلم النسخ لبيان آماکن الوقف بين الآيات وهو آقلهما سمكا ۰ 


كما کتبت حرکات و علامات الضبط بالمداد الأسود آیضا (۳) ۰ 


آما تلم التوقیع 53 ( الاجازة ) فقد استخدم في آغلب ااحیان في 


كتابة الخاتمة . يليه خط ( قلم) الثلث و النسخ اللذين استخدما لنفسس . 


(1) 


)۲( 
)۳( 


3 


عمر رضا کحالة , الفنون الجميلة في العصور الاسلامية .( دمشق ٠‏ 
المطبعة التعاونية ۱۳۹۲ ه/ ۱۹۷۲م) ص ۱۸۷ ٠‏ 

انظر + لوحة ( 81 )° 

- ظهر تاثیر هذا الاسلوب آیضا(مع اختلاف بسیط )في اللوحات و القطع 
(المرقعات) الفنية العشمانية ۰ انظر + شكل ( ع٣‏ )° 

٠ )۱۸۹۰۱ ۵۰۱۳۰۱۳۵۰۱۳۱۰۱۳۰ ( لوحة‎ ٠ انظر‎ 

- استخدم الخط الكوفي المزخرف في كتابة عناوین السور والبسملة 
في بعض المصاحف العشمانية المبكرة ولم يستمر طويلاحيث اندثر قبيل 


۰ آو النسخ‎ 
- 1, 1781132 Derman, Kalem 2, 8. 256. 

انظرء لوحة ( ۰)۱۹۵۰۱۷۸۰۱6۰۱۳۲۰۱۴۱۰۱۲۱۰۱۱۳۰۹۹ 

- سبق آن ذكرنا ( في فصل المداد) انالخطاط العثمائي قد استخدم عدة 

ألو ان منهاالأحمر والذهبي والأبيض في أماكن متعددة في صفحات المصحف 

الشريف ۰ انظر : ص ۱۳ , ۱ من الرسالة. 

انظر + ص ١97‏ منالرسالة ٠‏ 


- ۱٩۲ بت‎ 


الفرض و المکان في آوقات آخری ,2 وللخطاط الحرية التامة في اختي ار 
ااصلم و الانسب و ااحسن منها حسب نوقه ورغبته 2 الا أن جريانالعادة آولسسی 
بالاتباع 2 لاسیما و آن کلاالنوعین ( التوقیع و الثلت ) لهما نفس الصفات 
الفنية والجمالية , ویتشابهان في رسم حروفهما الی‌حد کبیر(۰)۱ ويسبق 
الخاتمة آحیانا دعاء ختم القر آن 2 ویکتب في العادة بخط الثلسسست 


آو الت (۲) ۰ 


و استمر الخطاطون العثمانیون على هذا المنو ال في كتابة المصاحسف 
الشريفة » مغفین على خط المصاحف الشريفة لمسات فنية وجمالية لاتضارع .حتى 
وصل الى غاية کماله ۰ ملتزمین في هذا كله بقواعده التي وفعت منذ عهد 
ابن مقله , و استمرت في تطورها وتحسینها فیما بعد › حتی استگملت على يد 
ياقوت المستعصمي الذى اتخذه العشمانیون اماما لهم في فن الخط »و اتخس نوا 
من خطه منهیا یسیرون عليه ۰ ویفتخرون بالانتساب اليه (۰/۳ وبذلك حققو! الجمال 


و التناسب و الاتز ان في خط النسخ وهي الهدف الأسمى لمعظم الخطاطون ٠‏ 


وفي مر احل الخط المتقدمة التطور » آصبحت غاية الخطاط العشماني 
ابر از النو احي الفنية و الجمالية دون‌الالتزام الگامل و الدقیق بقواعد الخسط 
ویعتبر الخطاط حافظ عثمان من آبرز هولاء الذى آتقن خط النسخ بدسرجهجة 
عظيمة مکنته من الابداع في التلاعب في رسم حروفه بأسلوب فني رائع »حتسسی 
عرف اسلوبه في هذ ا الخط بالنسعالمتألق , لسهولة کتابته وقراءته وجمالسه 
الفني ۰ وتعتبر المصاحف الشريفة التي کتبها بهذا الأسلوب من آروع و اجمسل 


المصاحف العشمانية (؟) . 


۰۲۰۸ AT ۰ 171۹ 2 155,16. 2 1۳۷ ۰ انض : لوحة ( و‎ )١( 

(۲) انظر ؛ لوحة ( ۱۳۲ ۰ ۲۱۰ ) 

(۳) مرزوق 2 المصحف الشریف » ص ۰۸۰-۷۹ 

۰۱۸۱ ۰ ۱۷۹ ۰ ۱۷۸ مرزوق . الفنون الزخرفية في العصر العثماني » ص‎ )>٤( 
قامت الدولة العثمانية في لقرن السابع الهجری  الشالث عشسر‎ - 
المیلادی بطباعة احدی مصاحفه وترجیحه على المصاحف العثمائيهية‎ 
ااخری »ومالبث أن انتشر وذاع صيته بين المسلمین في أنحاء العالسم‎ 
الاسلامي ۰ انظر + فوزي‌عفيفي .م۰ س »ص ۲۳۷ ۰ م۰ آوغوردرمان »مکانسة‎ 
۰۲۱ الأتراك في فن الخط الاسلامي 2 ص‎ 


- 1۹€ = 


ومما تجدر الاشارة اليه أن خطي النسخ والثلث ظلا متلازمين يؤديان 
دورهما في كتابة المصاحف العثمانية دون منازع » الا آن هذا لم يمئع بعض 
الخطاطين العثمانیین من كتابة القرآن أجزاء أو سورا مغيرة أو آيسسسات 
بخطوط آخری ولكن على قلة , ولم تحظ بما حظي به خطي النسخ و الثلث ؛ وفي 
مقدمة هذه الخطوط , الخط الغباری (۱) > الذى تمیز بدقة ومغر حروفه .ولهذا 
نقشت به بعض الآيات القرآنية و السور الصفيرة على الحبوب ونحو ذلك .كما 
كتبت به المصاحف الصفيرة التي تميز بها العشمائيون للتبرك والزينة (؟) . 
كما كتبت بعض المصاحف الكبيرة بخط الثلث باسلوب النسخ كمصدف الخطاط 


آحمد تره حصارى )۴( ۰ 


4 ©» © 


(۱) سمي بذلك لدقة وصغر حروفه ».ومعوبة قراءته كما یمعب رو ية الأشياء 
عندما تحجبها ذرات الفبار »وهو صورة معفرة ودقيقة من خط النسسخ » 
ويعرف قديما بقلم المو امر ات وغبار الحلية , أو الجناح »وتكتب به 
الرسائل الصفيرة(البطائق) التي تربط بأجنحة الحمام الزاجل ۰ وقد 
تطور هذا الخط على آیدی العثمانيون ببراعة ۰ انظر + القلقشندی > 
م۰ س2 ج لا » ص ۱۲۵ د ۰۱۲۲ الکردی »تاریخ الخط العربي ص ۱۰6 ۱۵۲۰ ٠‏ 
مرزوق » المصحف الشریف » ص ۰۸۵ 

(۲) مرزوق 2 الفنون‌الزخرفية في العصر العثماني »ص ۱۸۰-۱۷۹ .عمر كحالة 
م٠‏ س ۰ ص ۰۱۸۸ 

. A. Sühey1 Ünver, Türk Yazi 96515121 Türk Hattatları, (۳۱ 

8. 17. 


1۹1 = 


وضح لنا مما سبق المکانة التي حظي بها الخط العربي ( الاسلامي ‏ ) 
عند العثمانیین بصورة لم تحظ بها الفنون الأخرى من الاهتمام البالغ 
و العناية الفاشقة 2 فتدرجوا به نحو التطور و الازدهار حتی وصلو ! به الى 
غايته »وفاقوا فيه کل من تقدمهم » وذلك منذ القرن الصاشر الهجری/ السادس 


عشر المیلادی ۰ 


فمند ذلك الوقت وكمرحلة آولی في تعلم الخط نهجوا الى تقلید (۱ اجمیم 
آنو اع الخطوط ( القلام) السابق ة 2 و المعاصرةلهم » فقلسدو ا 
الخط الكوفي - بعد نضوجه وتطوره وتنوعه على آیدی المسلمین ولاسیما في 
العصرین الفاطمي و السلجوقي ۰ الا آنه لم يحظ بما حظیت به الخطوط ااخسری 
من الرعاية و الاهتمام ۰ ورغم اعجابهم الشدید بهذا الخط ,2 الا انهم 
لم یستعملوه بكشرةوفِض لوا النوع المزخرف (۲) منه . و استعملوه کعنصر زخرفي 
فقط في کتابةعناوین ورؤوس الموفوعات في‌المخطوطات المختلفة , وفی فلرة 
المصحف في الصفحتین اژولیین المذهبتین , وأسماء السور وفي العمائسر 
الدينية »وكذا في الفنون الأخرى 2 وذلك منذ منتصف القرن التاسع الهجسری / 
الخامس عشر المیلاد ى » وفي القرن العاشر الهجری / السادس‌عشر المیلادی آتقسن 


هذا الخط على يد الخطاط أحمد قرة حصاری الذی استعمله في کتاباته »ورغم 


ذلك آخذ في الاضمحلال »وصار يقل استخد امه تدریجیا منذ ذلك الوقت وربا 


قبله »و استمر في اضمحلاله حتی بطل استعماله نهائيا قرب نهاية الدولسة 


)۱٩(‏ وهي سنة متبعة في شتی آمور الحياة عامة > وفي‌التعلیم و القنون 
و الصناعات و الحرف خاصة » اذ یقوم فیها المتعلم و الفنشسسان 
بمحاكاة من سبقه في ذلك »> كقيام الطفل بمحاکاة وتقلید الكبار 
وخاصة آبوبه ۰ ۰ ۰ الخ ٠‏ 

(۲ كالكوفي المورق > والمخمل ( دی آرضية نباتية )و المضفر »> الهندسی*۰ 
انظر ٠‏ ابر اهیم‌خمعة ۰ در اسة فیتطور الکتابات » ص ۵ - ۰۶1 


1٩۹۷ بت‎ 


العثمانية (1), وظل کذلك حتی استفاق من رقدته من جدید على يد الخطساط 
۱ إفية 


یوسف:)حف ی (۲) في مصر »> بعد اختفاکه فترة طويلة من الزمن ۰ 

كما قلد العثمانیون اژقلام الستة )4( التي سبق حصرها في القرن 
الثالث الهجرى / التاسع المبلادی على يد الوزیر ابن مقله .وشاعت في العر اق 
في عهد الخليفة العب‌اسي المستعصم بالله ( 540 -5ماه / ۱۲۲ - ۱۲۵۸م ) » 
وخاصة بعد تجویدها وتطویرها على ید الخطاط المشهور ياقوت المستعصمی منذ 


القرن السابع السهجری / الثالث عشر المیلادی ٠‏ 
وهنه الخطوط آو ااقلام هي (٠‏ الم » و المحقسق »و الثلت (۵), 
أ سا تس ات ات و ماوت و ب ست 


۱۱ ابر اهیم جمعه »در اسة في تطور الکتابات ۰ ص ۷۶ ۰ مر زوق . الفنون 
اازخرفية في العصر العثماني »ص ۱۷6 ۰ ۱۸۳ ۱۸۱۰ ۱۸۷۰ . اوقطس‌ای 
آصلان آبا ءفنون التر لك » ص ۳۱۱ ۰ ۳۱۲ ٠‏ 


(۲) هو یوسف آفندی آحمد یوسف » ر ائد من رو اد الخط الكوفي في‌العه د 
الملكي في‌مصر »وله الفضل الكبيرفي احیا* الخط الكوفي من جديد * 
وخاصة بعد أن آصبح مدرسا في مدرسة تحسین‌الخطوط الملكية و ازدیاد 
معرفته بأسر ار الخط الگوفي » وقبول حروفه للزخرفة الی‌حد بعیسد 
فابدع فيه وتفنن في رسم حروفه من حسن الى آحسن ,2 وکان من صفاته 
رحمه الله ااخلاق العالية » و النفس الكريمة » للمزید » انظر : الگردی > 
تاريخ الخط العربي 2 ص 0۴۳ - 6۵۸ ۰ 

(۳) ابر اهیم جمعه 2 در اسة فی‌تطور الکتابات ۰ ص :۷ ۰ تاريخ الخسسط 
العربي ۱۰۹۰ 2 ۱۲۷ ۰ 1۵۳ 2 1۵۷ ۰۰ 

)٤(‏ بلفت آنواع الخطوط في العصر العب‌اسي اكثر من عشرین نوعا »ثم تم 
حصرها على يد ابن‌مقله الى ستة انواع وهي المعبر عنها في اللفة 
الفارسية ( بشیش قلم ) ای ستة ۰ انظر + فوزي‌عفيفي 2 م۰ س » ص ۱۰۲ » 
الکردی 2 تاريخ الخط العربي »ص ۰۱۰۹ 


(ه) تق التنویه عنهاء انظر : ص ۱۸ وما بعدهسا من الرسالة ٠.‏ 


والريحاني('). والتوقيع ('), وابرقاع (۳) 


- 1۹۸ = 


4 


وهناك آنواع آخریکانو! قد أعجبوا بها فقلدوها آیضا ثم طوروها 


(۱) 
)۲( 


(۴) 


الريحاني» سبق‌التنویه عنه ۰انظر ص ۱۹۲۰۱۹۱ من الرسالة ۰ 


۱ لتو قیع - ( الاجازة ) ٠‏ وهو من الخطوط القديمة التي‌تولدت ملسن 
خط او قلم الجلیل ( الجلي ) على يد یوسف الشجری ( شقیق ابر اهیسسم 

الشجری 2 آبرز حذاق الخط في القرن ۲ ه / ٩‏ م) وقد آعجب به 

نو الرياستيزوزير الخليفة العباسي المأمون ( ۱۹۸ ه/ ۲۱۸ه) الفضل 
ابن سهل بن‌الربیع و آمر بان تکتب به الکتب‌السلطانية . وسماه بالقلم 

الرياسي ( كان یسمی قدیما بالقلم‌المدور الکبیر ) و الذی يعتبره 

سعف المت‌آخرین قلم التوقیعات ۰ وقد نسب لبعض هذا القلم الى 
ذى الریاستین نفسه ,2 وقد اشتقت منه عدة آقلام 2 و آدخلت على قواعده 

(هي نفس قو اعد خطي الثلث و النسخ) عدة تحسینات كان من آهمهئسا 

التحسینات و التطور ات التي جرتعلى ید الخطاط المشهور مير على سطلطان 
التبریزی ( ت ٩۱‏ ه) وقد شوهد هذا النوع بقلم محمد بن حسسسن 
الطيبي سنة ٩۰۸‏ ه ۰ ویستعمل في مجالات متعددة ككتابة آسما* السور 
وعدد الآيات وصفحة الخاتمة, وعناوین المخطوطات و الکتب المختلفئة »> 
و التوقیعات ( التو اقیع ), حیشگان یوقع به الخلفاء و الوزر !۶ على 
ظهور الطلبات ( المعروض ) من شکاوی وتظلمات وما شابهها بعبارة 

اتصفت بالبلاغة و الاختصار ( خير الکلام ساقلودل ) وهي مايشبه التاشيرات 
المستعملة الیوم في المعاملات في الدو اثر الرسمية ۰ ولذا سمي بقلم 

التوقیعم ٠‏ ویستعمل آیضا في الاجاز ات الخطية ( الخطاطین) و الشهاد ات 

العلمية» ولذا سمي بقلم الاجازة » كما تکتب به المعاید ات والبطاقات 

الشخصية ۰ وهو کقلم الثلث في مجالات استخد امه ۰ وفي امكانية تشگیلس‌سه » 

وبرغم‌تطوره على بایدی العثمانیین فقد كان مجاله فیق الاستعمااله 
انظر : ابن‌النديم »م۰ س » ص ۱۲ ۱۳۰ . القلقشندی 2 م۰ س »ج ۲ »ص ۰۱۷ 

۱ ۵۲ ۱۰۰ ۰ ۱۲۰۵ .فوزی‌عفيفي »م ۰ س » ص ۱۲۸ ۱۵۲۰ ۱۸۰۰ ۱۹۰ الگردی 
تاريخ الخط العربي » ص ۱۱ .ناجي زین الدین ».مصور الخط العربي »ص ۰۳۷۹ 
وليد الاعظمي »م٠‏ س »ص ۷۷ . محمد اوغور درمان »مكانة الاتر اك في فسن 

الخط » 2 0 

قلم_الرقاع : یعدمن الاقلام القديمة و المستعملة بدیوان الانشاء وگانست 

تکتب به المکاتبات القصيرة ونحوها على آور اق مغيرة (قطع العادة من 

الورق المنصوری و القطع لعخیر منه ) ومنه اکتسب تلك التسمية .وصورة 


حروفة مثل صورةحرف قلمي الثلث و التوقيع في الافراد والتركيب مع مخالفته ) 


( 


14٩ - 


۱ 
و آدخلو ا علیها تحسيناتعدة » ومن‌هنه الخطوط الخط الفارسي ( تعليق 1 


و الجلي ('), و الطفر؛ء (") .۰ وهكذا يلاحظ أن جميع الخطوط التی تقسسسدم 
ذکرها قد تناولها العثمانیون بالتقلید کمرحلة آولی ب,وبالتحسین و التطویر 
بمابلائم الذوق العشماني کمرحلة ثانية ۰ ونتيجة لعمليتي التحسین و التطویر 
اطلقت آسماء محلية جديدة على بعض تلك الاقلام لتمیز بعض الخطاطین في 
رسم حروفها بأسلوب فني ر اثع 2 کخط النسخ الذىتطور و ارتقی‌علی ید الخطاط 
الحافظ عقمان(؟) »> وسمي بخط النسخ المتالق () ٠‏ كما آبدع الخطاط محمد 


آسعد یساری ") وبرع في خط التعلیق (الفارسي ) »وعدل في صورته بما يتلاقم 


)| في بعض اژمور.وتتمیز بعفجروفه بالقصر و التدویر و الطمس» ويذكسر 
الکردی أنه متولد من خفیف الثلت » و آن قلم الرقاع أو الرقعة 
سمي بذلك لنفس السبب السابق ۰ بینما يشير فوزی عفيفي بان شکله هسو 
شکل قلم التوقیع السالف الذگر > وانه لا علاقة بینه وبين قلسسم 
الرتعة الحالي ۰ انظر ٠‏ 
القلقشندی » م۰ س » ج ۳ » ص ۱۱ ۰ ۱۱۷ ۰ مرزوق ۰ الفنون الزخرفية 
في العصر العثماني » ص ۱۷۵ . فوزی عفيفي » م۰ س » ص ۱۲۷ ۱۳۵۰ > 
الگردی 2 تاريخ الخط العربي » ص ۱۵۲ . الدالي ,ء الخطاطه »ص ۷۵ ٠‏ 


(6<) مرزوق » الفنون الزخرفية في العص العثماني »> ص ۱۷۶ ۰ ۱۷۵ ۱۷۳۱۰ ° 


) 


۰ سبق الحديث عنه في ص ۱۸۰ من الرسالة‎ )١( 

(۲) سبق الحديث عنه في ص ١9٠‏ من الرسالة . 

(۳) سياتي ذكرهبعد قليل 

٠ ۰ من الرسالة‎ ۲۲۲ - ۲۱٩۹ انظر . ترجمته'في ص‎ )٤( 

(ه) مرزوق » الفنون الزقرفية في العصر العثماني » ص ۱۸ . انظسسر ٠‏ 
ص ۱۹۳ من الرسالة ۰ 


۰ انظر ترجمتهفي ص ۲۲۲ ۲۲۵ من الرسالة‎ )٩( 


— ۰ 


والذوق العثماني حتى بلخ الذروة في تحسينه وتجويده في القرن الشاني 
عشر الهجرى / الثامن عشر الميلادى ۰ ومن ابداعاته آیضا تشكيل حروفه 
بعلامات الضبط مع مر اعاته لقواعده الفنية والجمالية. وبهذا يعتبر اليسارى 
بحق موه سس خط التعلیق العثماني» فبفضل جهوده وجهود غيره من الخطاطين 
العثمانیین آصبح خط التعليق منذ ذلك الوقت هو المفضل في الكتابة 
في استانبول ,2 وبالأخص في المنظومات الشعرية و ا#دبية 2 كما استخدم الحجم 
الكبير ( الجلي) منه علىالعمائر العثمانيةبعد ان كانت تكتب نصوص ها 
بخطي النسخ والثلث » ومن هنا يتضح مدى مابلفته هذه الخطوط من تقدم وتطور 
على يد الخطاط العثماني بصورة عامة . لآنه تجاوز مرحلة التطوير والتحسيسن 


الى مرحلة الابداع والابتكار(١)‏ . 


وفي هذه المرحلة وصل الخطاطون العشمانیون الى ذروة من الاتقتان 
مكنتهم من الابداع والابتكار فيخطوط كانت موجودة قبلهم . ولكنها اتخذت 
على آیدیهم طابعا جديدا کالطفر ۶۱ وغيرها . و آخری حديثة إيدعبهبا 
النوق العشماني » ومنها الخط الديواني » والسياقت » و الفباري »و المثنسی» 


والرقعة (۱۲» وسناتي هلىذكر كل منها بالتفصيل .۰ 


الطفر ۶۱ ٠‏ (الطفرى والطفرات )(؟) كلمة أعجمية تجمع على طفر او ات» 
ويعبر عنها في‌اللفة العربية بكلمة توقيع 2 وهي العلامة والشارة السلطائية. 
وقدعرفت قبل العصر العثماني »و استخدمها السلاجقة العظام . وسلاجقة الروم 
وسلاطين المماليك .ويعرفها ابن خلكان بالطرة »حيث تكتب فوق البسملة فسی 


أعلىالكتاب بالقلمالفليظ ٠‏ 


وتحوى صفات الملك الصادر عنه الكتابه وقد كان اتور يطفن بهت (غاء 


(۱) مرزوق . الفنون الزخرفية »في العصر العثماني »ص ۷۱ اومابعدها ۰ 
اوقطای اصلان آبا .فنون الترك»صی ۱ . محمد اغور درمان »مكانة الأتراك 
في فن الخط »ص ۰۲۲ 

(۲) مرزوق .م۰ س »ص ۱۷۹ - ۰۱۸٤‏ 

(۳) القلقشندی .م۰ س » ج ۱۳ :ص ۰۱1۱۷ 

(4) الكردى » تاريخ الخط العربي »ص ۰۱6۳ 


- ؟ه١‎ - 


واستمر استخدامسلاطين المماليك للطغر ۶۱ حتى نهاية حكم السلطان شعبان بن 
حسين ( ۸۷۸ ه / 1477م) حيث بطل استخدامها لأنها كانت تسبق البسملة(١)‏ ۰ 
واختلف رسم شکل‌الطفر ۶۱ لدى الدولالتي سبقت الدولة العثمائية .م فقد 
اتخذت عند السلاجقة العظام شكل القوس مكتوبا تحته اسم السلطان ٠‏ وسار 
على نهجهم فيالطغراء سلاجقة الروم(") » بينما اختلف شكلها عند سلاطیسن 
المماليك 2 فقد كانت عبارة عن مستطيل مملوء بخطوط رآسية متوازية 
ومتقاربة ناتجة عن كتابة اسم السلطان واسم أبيه و آلقابه في قاعدة المستطيل 
وامتداد بعض الحروف كالإلفات و اللامات الى أعلى ۰ وبعضها يتوسطة اسم 


1۱ لطان فقط » وگانت تكتب نت تها عبارة ۳ جلد الله لطائة 9 0 


آما في العصر العشماني فقد آخذ شکلها في‌التطور منذ عهد السلطان 
آورخان ( ۷۲۷ - ۷۲ ھ / (O (are - ۱۳۲١‏ “وما لبشت ان اتخذت مظهطرا 
وخزفيا مند بداية القرن الخانح. المجرق م الخامنن عثر المیلادی: [ . ت 
ملكت الفر اغات بين الحروف بزخارفانباتية »وخاصة القسم العلوی منیا 
وفي القرن العاشر الهجری / السادس عشر المیلادی ازدهرت الطغر ۶۱ بازدهار 
فن التذهیب ووموله الى آعلی مر اتبه ۰ حیث ندر استخدام الحبر الاسسود 
في تشكيلها وحل محله المداد الذهبي في رسم الحروف وتحریرها بالل وان 
المختلفة »مما ساعد علىاخفاءالعيوب الفنية في‌الطفر ۶۱ لفترة طويلة ۰ 
وعندما تدهور فن التذهیب ظهرت تلك العیوب الفنية ءوخاصة في القلرن 
الثاني عشر الهجری / الشامن عشر المبلادی ۰ بالرغم من ظهور بعض المحساولات 


لايجاد قواعد معينة لضبط عناص الطغر ۶۱ »> وهي كرسي البطفر | ۶ »وهو آسساس 


(۱) القلقشندى ,2 م۰ س »ج ۱۳ »ص ۰۱۱۷ 

(۲) آقطای آملان آبا .فنون‌الترك »ص ۱۳۱۳ 

(6) و استخدم في كتابة الطفر ۶۱ المملوكية خط الثلث و الجلي بحسب حجم السورق 
المستعمل لها ء انظر + القلقشندی 2 مء س 2ج ۱۳ »ص ۱1۸ 1۹ اومابعدهمسا» 
مرزوق » الفنون الزخرفية في العصر العشماني »ص ۰۱۸۱انظر . شکل۲۰۱۰۳۵۱ ) 

۰۱۸۲ مرزوق عن ۰ م۰ س » ص‎ )٤( 

(ه) كان للطفر ۶۱ موظف خاص بسمی ( النشانجي) ».ویعمل تحت امرته خطاط خاص (=) 


٢‏ سم 
: 
القياس 2 و البيضة الخارجية . والبيضة الداخلية »و الزلفه »و الرمح ( المنتصبات) 
والذراع (الخنجر ) ويراعي أن تكونمسافة الطغراء من أسفل الى آهلى 
فعف حجم الكرسي (۲۱ . الا أنه لم يحالف التوفيق هذه المحاولات الا على يد 
الخطاط مصطفى راقم في بداية القرن الثالث عشر الهجرى / التاسع عشسسی 
الميلادى 2 حیث‌اعتبر خط الثلث آساسا في كتابة الطفراء يليه خط التلسسث 
الجلي بعد تجديدهما وترتيب حروفهما ليناسبا شكل الطغر ۶۱ حتى تبلدوق 
جميلة ۰ اضافة الىاستغلال راقم مالديه من مقدرة فائقة في الرسسسم 
التشكيلي استطاع بها توزيع الحروف في الأماكن المناسبة بفراغات متلائمسة 
كمارسم الرماح (الألفات ) بميل خفيف بمقدار نقطة الى اليسار فاعطی 
ذلك روعة وجمالا لمظهر الطفراء (۲) . واخیرا تسام بتعديل حجم الكرسي 
بما يتلائم مع حجم الطغراء بنسب رياضية بين عناصره الأخرى ۰ وقد بلغ 
الراقمالذروة في تطبيق تلك المقاییس فيالطغراء التى كتبها للسلطان 
محمود الثاني ( ۱۲۲۳ د ۱۲۵۵ ه / ۱۸۰۸ - ۱۸۳۹م) سنة ۱۲۳۰ ه ‏ ۰۱۸۱۵ ثم 
وصلت الطفر ۶۱ على ید راقم غاية کمالها الفني ۰ ومن ابتگار ات راقم في 
الطفر ۶۱ کتابة لقب السلطان أو اسم الشهرة له في الجانب الأيمن منها بخسط 
الثلثك (9), حیث كانت توفع مکانه قدیما زخرفة عبارة عن باقة زهور منذ 
آو اخر القرن الحادى عشر الهجرى / السابع عشر المیلادی في عهد السلطان 
سليمان الثاني ( ۱۰۹۹ - ۱۱۰۳ ه / ۱۸۷ - [159م) و استمر وضعها الى مابعد 


عهد السلطان آحمد الثالتك ( ۵ = ۱۱۳ ه / ۱۷۰۳ = ء6لام) وفي عهد 


(=) بسمی طغر اکش أو طفر ائي ۰ ولايمنعهذا من أن یقوم النشانجي بكتابتها 
في غیاب‌الخطاط ولهذا اتسمت بالفعف لان کاتبها غیرمواهل لذلك»حتى جسا؛ 
عهد مصطفی ر اقم۰ انظر : مرزوق » الفنون الزخرفية في‌العصر العثماني 
ص ۱۸۲ ه آوقطای آملان آبا » فنون الترك » ص ۰۳۱۲ 
(۱) انظر :شکل ( ۳۷ )۰ 
)؟) Ilgi Dergisi,‏ و m.Ugur Derman, "Tugra Larda estetik"‏ - 
Istanbul: Sene: 19, Sayı: 33, (Marl ,1982( ,‏ 
20-8 و الك Se‏ 


- A. B. 7 و20‎ 21. (۳( 


0 


السلطان عبد الحمید الأول ( ۱۱۸۸د ۱۲۰ ه / ۱۷۷6 - ۵۱۷۸۹) رسم في الجهة 


اليمنى وردة حمرا #بالحیر الاحمر , وفي الیسری زهرة السنبل .)١(‏ 


وبعد وفاة مصطفی راقم سنة (۱ ۱۲ ه - ١۱۸۲م)‏ سار على دربه تلمیسنه 
هاشم آفندی , الا أن البعض حاول احباء آسلوب رسم‌الطفر !۶ القديم 
کمحمود جلال‌الدین المتوفي ( ۱۲۵ ه - ۱۸۲۹م) . لکن جهوده لم تلق النجس‌اح. 
ونتیجة لما وصلت اليه الطفر ۶۱ من تطور و ازدهار فقد قل استخد ام مداد 


الذهب في ۰ 


وتجدر الاشارة الى أن الخطاط قاضی عسکرمصطفی عزت آفندی (۵۱۲۹۳-۱۲۱۰/ 
۱۸۷-۱ ) قد آدخل خط التعلیق في كتابة الطغر ۶۱ . الا أن ذلك لم يدم 
1 
وكما اتخذتالطغراء في العصر العثماني شكلا مفايرا لما سبقها نان 
آغر اضها قد تعددت أيضا » فلم تستخدم فقط فيالتوقيع السلطاني علىالبراءات 
و المنشور ات ونحوهما » بل آصبحت بعد عهد السلطان محمود الثاني رمزا للدولسة 
وعلامة علی‌العماغر ونحو ذلك , كما امتد استخد امها في كتابة البسمله 
و الشهادتین وبعض الآيات الكريمة و ااحادیث النبوية و آسما؛ الأنبيا ۶( ,و آخیر ۱ 
فان الخطاط سامي آفندی استطاع بمهارتهوملكته اتقان وتطویر آسلوب الر اقسسم 
في کتابة الطغر ۶۱ حتی لقب بسلطا ن‌الطغر او ات السلطانية »وان منآجمله 


الطغراء التى كتبها للسلطان عبدالحميدالثاني سنة ( ۳ ھ / ه.وام) (8). 


- Ismail Hakkı Uzungarşıl1," 1721122252137 ممق‎ . 002 7 
Antika, İstanbul: 8931 :24, (Mart و(1987‎ 8. 10. (1) 


كما تشكلبعضها بزهر القرنفل » واللوتس »و المر اوح النخيئليهية »> 
والفروع و الاور اق النباتية ( الار ابسك - الرومي ) والسحب الصینیسسة ۰ 
انظر ٠‏ آوقطای آصلان آبا .ءفنون الترك ص ۰۳۱۳ 

- M. Uğur yernan, ‘Iuğra, S. 21l, 22. (۲۱ 

A. E. 3۰ 23۰ )۳(‏ ود 
(4) مرزوق » الفنون الزخرفية في العصر العثماني » ص ۰۱۸۲ ۲ 

Me Ugur Derman ۷1, S. 22. 

5 A. E. 32۰ 22-24. : (ه)‎ 


انظر . لوحة ) .هم ۰ ۵۱ ۰ OY‏ )۰ 


لت #6 


/ 
الخط الديواني ۰ وهو مماجادت به قريحة الخطاط الترگي ,2 وقد خصصه 
ب ب 


العثمانیون بعد فتم القسطنطينية (۱) » في كتابة الأوامر والقرارات والمنشورات 
والبراءات التي يصدرها السلطان » ولذا اكتسب مكانة عالية » وسمي بالخط 
الهمسايوني ( السلطاني ) . و المقد س 1 ثم مالبث أن انتشر استخد امسه 
في دو اوین الحكومة فقط ,2 فاکتسب اسمه منها (الديواني ) » وتمیز بالفیسق 
و الازدحام بين گلماته وسطوره لاكساب تلك الاور اق الرسمية صفة السریسسة» 
ولهذا كان يعمل في مقر السلطان و الدو اوین الحکومية نخبة خاصة من 
الخطاطین الذین تمیزو | بحذ اقتهم لهذا الخط (؟) . 

و الخط الديو اني نوعان ٠‏ 

الأول : ديواني رتعة ( عادی ) : وهو ماکان خالیا من الشکل و الزخرفة 


ويتميز باستقامةسطوره من أسفل فقط ۱۴۱ . 


والثاني : ديواني جلي ٠‏ وهو ماتداخلت حروفه » واستقامت سطوره من 
آعلی و آسفل » ويكتب بين سطرين » ويتميز بالتشكيل والزخرفة بالنقط حتسى 
لتبدو وكانها قطعة واحدة (*1, وتتميز حروفه بالتقوس والتعرج كفنط 
التعليق والتوقيع » وعند اقتراب الجمل من نهايتها تأخذ الحروف بالارتفاع 
وکانها تدل على سمو المعاني 1 ويذكر أن ابراهيم منیف الذى عاش في 
عهذ السلطان محمد الفاتم هو و افع قو اعد الخط الديواني الا أن ذلك لم تؤكده 


اعراج والمصادر الخطية (۲) . 


(۱) ویذکر أن صورا من هذ ا الخط قد استخدمت في عصور السلاجقة ۰انظر ؛ ناجسي 
زین الدينءمصور الخط العربي ,)ص ۰۲۸۰ 

(۲) ویحتمل أن تسمیته بالمقد س قد اکتسبها من استخد امه في كتابة 
العبار ات التي‌ترمز الی‌السلطان بأنه ظل الله في‌الارض ۰انظر + ن۰م۰ س » 
ص ۰۳۸۱ 

(۳) مرزوق . الفنون الزخرفية في العصر العثماني »ص ۱۸۲ ۰۱۸۰ 

03 الگردی .تاريخ الخط العربي »ص ۰۱۱۳ انظر : شکل ( ۳۸ ) ° 

)٥(‏ نه م۰ س ۰ فوزی عفيفي» م٠‏ س »ص ۱۵۹ .ویضیف بأن هذا الخط ( دیسوان 
الجلي) قد اندثر ولایکتب به الآن‌الا نادر | ۰ انظر :+ شکل ( ۳٩‏ ). 

- İsmet Binark, A. BE. S. 22. 53) 

(۷) جلالصالم » م۰ س » صمه 


۲۰۵ 


وقد كانت حروفه خلیط من الثلث و النسخ و الريحاني و استمر على هذا 
ااسلوب حتی‌القرن العاشر الهجری / السادس عشر المیلادی » وجود ااتسر اك 
العشمانیون هذا الخط حتی آصبح دیو انیا في القرن الحادی عشر الهجری/ 
السابع عشر المیلادی 2 ثم انتهی تجویده الى الصدر الاعظم شهلاب‌اشا في 
عهد السلطان آحمد الشالث ( ۵۱۱۳-۱۱۱۵ / ۱۷۳۰-۱۷۰۳م)_ الذى آبدع هذا 
الخط وجوده وحسنه 2 ثم و اصل الخطاطون‌العثمانیون تجوید وتطویر هذا 
الخط » ومن هولاء الحطعافظ عثمان » ومحمد عزت الذی وضع 
ميزانا لحروفه بعددالنقط .)١(‏ ولهذا الخط نوع خاص من الورق » وهو 
الآبادى الكبير المسمى بالسلطاني خاصة ميقرت !15 E‏ يكل اتمه 
منه بالمهر » وكان الخطاط يوقع اسمه في ظهر تلك اور اق وبخط الديواني 
الجلي عثر في القرن ( ۱۳ ه/ 19م) على أوراق غير موقعة . وآخسری 
موقعة بتواقيع مشاهيرخطاطي عصرهم . مثل نعيما , سامى افندى»ونامسحح؛ 
ورجائي 2 وحقي 2 وفريد وغیرهم 2 وبنهاية زمن هؤلاء انتهى استعمال الخط 
الديواني عامة . حتی انتها ۶ الخلافة العثمانية سنة ۰۱۳۲ 1955م الا في 
قلم الخطاط حامد الامدی ( موسی عزمي ) » وممن آجاد کتابة دیوان الجلسي 
الخطاط شفیق بك > وله آثار خطية كثيرة للایات القر آنية في مساج د 


و (۳ 
بورمة ( . 


هذا وقد مر الخط الديواني وجلب بمرحلتین نحو التطور و الم اله 
ااولی + منذ ظهوره حتی‌عهد السلطان محمد الشالث (۱۰۰ د ۵۱۰۱۲ 7 ۱۵۹۵ - 
(1Y‏ حيث للوزير آحمد شهلاباشا و السلطان مصطفی الاول ( ۱۲۰۲ ۱۳۰۷۰ - 


۳ / ۱۱۷ — ۱۱۲۳ ) الباع الطولى في تهذيبه وتحسینه ۰ والمرحلة 


)1( الدالي » الخطاطة ,ص الم . ناجي زین الدین ». مصو رالخط العربي »ص ۰۲۸۰ 


- رفطلاق‎ Ühver, Türk ‘Yazı, Çegitleri Tûrk 
Hattatları, Se 19. 
- Ao E. (۲) 


= ۰۹ م 


الثانية تبدا من أو لالقرن الثالث عشر الهجرى / التاسع عشر الميلادى الى 
نهاية الدولة العشثمانية 2 وفيها ظهر الخطاط نعيما الذى يرجع اليه الفضل 


ونتيجة لاعجاب الخطا طين العثما نيين بالخط الديوائي وجليه استخدموه 


أيضا في كتابة الآيات القرآنية والأحاديث النبوية واللوحات الخطية (۲). 


وبعد فترة زمنية ذاع صيت الخط الديواني في مصر عند فتح مدرسة 
الخطوط العربية الملكية بمصر في عهد الملك أحمد فؤاد ( مدرسة تحسين 
الخطوط الملكية ) حيث استخدم في الديوان الملكي حتى غدا شعارا ملكي ا 
في مصر » وجوّد على يد محمود شكرى باشا المصرى » ومن أشهر خطاطي هل ذا 
القلم في مصر الخطاط مصطفى بك غزلان المتوفي سنة (5ه١1‏ ها / ۶۱۹۳۷) الذى 


حسنه وجمله حتی غدا رشیقا في حروفه فسمي بالديو اني الغزلاني(۲) ۴ 


استحدشه الأتراك السلاجقة في آسيا الوسطى فى القرن الخامس ا 
الحادی‌عشر المیلادی . ومن المرجح أن لهذا الخط صورا متعددة الأنواع حسسسب 
اختلاف رسوم حروفه 2 حتی أنه بمهب قراءته علىالمتخصصين في فزالخطاضطة 
وقراءة المخطوطات » و السبب في ذلك فقدانه قواعد الحروف الأساسية على مر 
الزمن 2 وهو مزيج من الخط الديو اني » والرقعة والكوفي »وتكتب الأرقام 
فيه حروفا بشكل معقد 2 وينقسم الى قسمين : منقوط » وغير منقوط ولا مشكول. 
وقد شاع استخدامه منذ القرن التاسع الهجرى / الخامس عشر المیلادی»ومالبث 


أن تطور في القرن العاشر الهجرى / السادس عشر الميلادى أثشاء ازدهسار 


۱۱ ناجي زين الدين » مصور الخط العربي »> ص ۰۳۸۱ 
Siüheyl Ünver, Türk Yazı Çeşitleri Türk ۲۱‏ - 
۰ .8 و Hattatları‏ 


(۳) فوزی عفيفي 2 م۰ س » ص ۱۵1 .جلال صالح »م۰ س » ص ۰۱-۱۲ 


- ¥ 


. الدولة العشمانية ,2 و آصبح من الخطوط الرسمية المستخدمة في سجلات الأملاك 
وقيود الأوقاف وغيرها من الأمورالهامة التي‌تتطلب السرية التامة » ولهذا 
قيدت الدولة انتشاره بین‌العامة » حتى يحتفظ بسريته ومعوبته وتعقيده, 
ولهذا جهله الناس ولم يعرفوه » رغم أن رسوم حروفه كانت أجمل مما انتهست 
اليه فيما بعد . ویبدو أن تسميته بالسياقت ترجع الى أنه لايفهم الا من 
سياق الكلام حيث يدل ماقبله على مابعده » وربما يكون الاسم سرا مل تن 
اؤسرار )١(‏ ۰ ومن استعمالاته الآخرى القليلة أنه كان يستخدم في كتابة 
الأحجبة التي يزعم أنها تقي من العين وتحمي منالسحر , وهي مما تشبه 
الشيفرة التي لايعرف قراءتهاالا المختصون ("). كما استعمل في مصر 
في العصر الملكي في رتیت ليق الأسباب وغيرها لم تكتب به 
المصاحف الشريفة (*) ٠‏ وآخيرا اندثر هذا الخط فيالدولة العثمانية في 


آو اخر القرن الثالث عشر الهجری / التاسع عشر الميلادى (٥)‏ ۰ 


(۱) ناجي زین‌الدیین »مصور الخط »ص ۲۸۳ - ۰۳۸۵ 
Tûrk Yazı Çeşitleri Türk‏ ۳۹۹ 

Hattatlari, ۰ 

- ويعرف آیضا بخط القرمه ومعناها في اللفة التركيةالتثنيه والتكسير 

( الزو ايا ) 2 وهما من مميزات هذا الخط »كما تكتب به معلومات كثيرة 

في حيز ضيق وهو مايناسب السجلات ٠‏ انظر ٠‏ لیلی عبداللطيف أحمدء 

در اسات فيتاريخ_ومؤرخيمص و الشام ابان‌العصر_ العثمائي ١‏ (القاهرة 

مكتبة الخانجي ۰ ۱۹۷۹م) ص ۰1۷ 

(۲) مرزوق » الفنون الزخرفية في العص ر العثماني » ص ۰۱۸ 

)۳( الكردى »تاریخ الخط العربي »ص ۱۲۰ .زگي صالح وم مس »ص ۰۱۳۰ 
-الروزنامه ٠‏ كلمة فارسية مركبة من شقين ؛ الأول روز: اى يوم ٠‏ 
والشاني نامه + اى كتاب ۰ وهي كتيب يتضمن معرفة الشهور و ایام 
وطلوع الشمس و القمر علىمدار السنة ( التقویم) ۰ انظر: الیسوعی »المنجد 
الآبجدى »ص ۰۵۰۳ 
وتعني آيضاء دفتر الحو ادث اليومية آو الحساب اليومي ۰ ثم صارت تطلق 
على المکتب او الدیوان الخاص بتحریر الحسابات في الدفاتر اليومية 
انظر . لیلی‌عبد اللطیف »م۰ س »ص۰۲ 

(4) فوزی عفيفي »م۰ س » ص ۰۲۰ 

(ه) زكي صالح » م۰ س » ص ۱۳۰ 2 انظر + شکل ( ۰ )۰ 


۲۰۸ 


الخط الفباری + وقد سبق الحدیث عنه (۱) . 


الخط المثنی ٠١‏ طر از زخرفی جمیل دلوره الخطاط العشم نی من خط 
الثلث , مع خروجه على قواعده المآلوفة ۰ ویعرف بالکتابة المنعكسة 
أو المر آتية > ویسمی باللفة الترگية اينه لي ۰ كما بطلق عليه آیضا الخط 
الثلثي المتناظر أو المتقابل ٠‏ وفي هذا الخط تبرق مهارة الخط اط 
العثماني 2 ومقدرته الفائقة في تطويع الحروف والتلاعب في رسمسها 
لحاجته للجهد و العناية ٠‏ بحيث تكتب العبارة الواحدة بخط الئاه 
أو الثلث الجلي أو الائنین معا بشکل مزدوج ومتقابل 2 مع مر اعافة قراءتها 
من الجهتین ( الیمین و الشمال) طردا وعكساء وفیها تخرج الحروف مع 
بعضها مکونة صورا جميلة آشبه ماتکون بالرسم , ولهذا آدخل ضمن القن 
التشكيلي » وفي اطار اور اق النب‌اتية و الفو اکه و الطیور و القنادیسل 
وغیرها ,2 عدا تميزه بالانسجام وعدم التنافر و التکامل ۰ وممن اشتهر بکتابة 
هذا النوع من الخط ( التشکیل ) وتجویده الأساتذة ؛ محمد شفقيق 


۵۱۲۸۱۱ / ۹ ) ءوعلاء الدین ومحمد فائق ».وحقي طغر اكش (۲) 1 


خط الرقعة ٠.‏ یتمیز خط الرقعة عن غيره من الخطوط بقصر حروفه 
و استقامتها 2 ووضوحه 2 وسهولة كتابته وقراءته » وبساطته وبعده عن 
التعقيد 2 وسرعة انجازه للكتابة ٠.‏ كما أنه لايقبل التشكيل أو التركيب 
ولذا شاع و انتشر حتى آصبح دارجا بين خاصة الناس وعامتهم 2 فاستعملوه في 
كافة شكونهم العامة والخاصة في‌البیوت والمدارسودور العلم .وقي 
المعاملات التجارية و المصالح الحكومية » وربما اشتق من خطي الديوانسي 
والسياقت أو من النسخ و الثلث وما بينهما , كما أن تسميته بالرقعة ليس 


له علاقة بخط الرقاع . ومن حيث نشاته فقد أثبتت النص توي 


۰ انظراءص 1954 من الرسالة‎ )١( 
» ۱۸ ۰ ۱۸۰۰ ۱۷۹ مرزوق » الفنون الزخرفية في العصر العثماني »ص‎ )۲( 
۰۷۱ ناجي زین‌الدین ۰ مصور الخط العربي »ص ۳۵۹ ۰ زریق »م۰ س » ص‎ 
- Ismet Binark و‎ A. E. S. 22. 
۰ ) انظر : لوحة ( لاه › 5ه‎ 


= ۰۹ م 


التاريخية 9" آنه كان موجودا في الدولة العثمائية منذ عهد السلطان 
محمد الفاتم , وليس كما يعتقد البعض أنه من ابتكار الخطاط ممتاز بك١(')‏ 
سنة (۱۲۸۰ ها/ ۱۸۲۲م) في عهد السلطان عبدالمجيد خان ( ۱۲۵۵ د ۱۲۷۷ هار 
۹ - ۱۸۱۰م) وائما يرجع الفضل لهذا الخطاط في تجويده له . ووضع 
قو اعد لكتابته وهندسة حروفه بميزان النقط حتى وصل غايته من التطور 
والابداع منذ ذلك الوقت (۳). ومن آهم أنواعه رقعة الباب العالي ( باب 
عالي رقعة سي ) 2 وهو اصطلاح قديم عرف برقعة الخطاط ممتاز بك » ونوع 
آخر عرف برقعة الخطاط عزت آفندی ( ۱۲۵۰ - ۱۳۲۱ ه / ۱۸۰ -1905م) تميز 


بالوضوح و التناسق و التقید بالقواعد (؟) . 


)۱( هناك نصوص لهذا القلم تعود الى سنة ۸۸1 هء ومنها کتاب للسلطسان 
سليمان القانوني ( 955 ٩۷‏ ه) حروفه خليط من النسخ و الدیو انسي 
ونص آخر كتبه الصدر الأعمظم داماد ابراهيم باشا ءسنة ٩۷۳‏ ه وشالست 
كتبه السلطان عبدالحميد الأول ( ۱۱۸۸ ه - ۱۲۰ ه) بخط الرتقعةء 
توكد نشوءه منذ العصر العثماني ٠‏ 
انظر ٠‏ ناجيزينالدين مصور الخط العربي »ص ٠۳۸٤‏ 
- تجدر الاشارة الى أن الخطاط حمد الله الاماسي يرجع اليه الفضل 
في جعل خط الرقعة ضمن الاقلام الستة »بعد اسقاط قلم الرقاع القديم 
منها وذلك منذ القرن‌العاشر الهجرى / السادس عشرالميلادى .»وبذلك 
آمبحت الاقلام الستة الجديدة هي ( النسخ . الثلث » الريحاني ,المحقق 
التوقیع , الرقعة ) ۰ ۱ 
انظر ٠‏ آوقطای آملان آبا .فنون الترك 2 ص ۰۳۰۸ 

(۲) هو آبوبکر ممتاز بن‌ممطفی‌آفندی » ولد في استانبول سنة ۵۱۲۲۵ 6۱۸۱۰ 
اختص بخط الرقعة ,وكان یقوم بتعلیم السلطان عبد المجید خان فن 
الخط . انظر ۰ ناجي زین‌الدیین »مصور الخط العربي ›ص ۰۳۸ 

(؟) الکردی ,تاريخ الخط العربي »ص ۱۱۳ . فوزی عفيفي »م۰ س » ص ۱۵۳ . > 
۱۷٩ + 8‏ . وليد ااعظمي »م۰ س »ص ۰۸۰ 

- Sûheyl Ünver, Türk Yazı ÇŞegitleri Tûrk Hattatları, 
8.20-21. 
٠ ۳۸٤ ناجي زين الدين »مصور الخط العربي 2ص‎ )٤( 
- M. Serin, A. E. S. 76. 


۳ 


ل 
وبرغم تعدد آسما؛ و آنواع خط الرقعة في المصادر العثمانيبةء 


فان هذا التنوع في الأسماء والأنواع يعد شراء فنیا في رسم بعض حروفه, 


لايغير من خصاشمه الأآساسية ۰ ويلاحظ أن الخطاطين العثمائيين لم يستحسنوا 
استخدامه في الأغراض القدسية ككتابة المصاحف عدا الصفحة الأخيرة 


( صفحة الفراغ ) أحيانا , والمؤلفات الدينية » ولذا لم يستخدموا الحركات 


ف .وس ات باجادة اخط اة الخطاط مه عرت العف 111 


- Alparslan, Islam Yazı Çeşitleri, 5. 37. 


(۲) ناجي زين الدين »مصور الخط العربي »ص ٠۴۸٤‏ ۰ فوزى عفيفي » م ۰ س > 
ص ٠٠٠٤‏ انظر ؛ شكل ( ۱ )۰ 


ال 


- ۲۱۲ 


تميز السلاطین العثمانیون بحبهم وتذوقهم لفن‌الخط 2 وتقدیرهم وتشجیعهم 
للخطاطین » فعلا شانهم وسمت مکانتهم 2 وتسابقو ا للوصول الى تلك المکانة 
الرفيعة »لیس لذلك فحسب , و انما تقربا الى الله عز وجل » بكتاباتهم 
المصاحف الشريفة , فانقطع بعضهم و انگب على کتابة المصاحف الكريمة »و امتنع 
عن کتابة غیرها ۰ وهناك رو ایات تدلنا على مدی اعداد الخطاط العثماني 
نفسه » وتهیشتها للکتابة » وخاصة کتابة المصحف الشریف اجلالا له »و احتر اما 


لقدسيته ۰ فكان يتوضا ثم يصلى رگعتین 2 ویدعو الله أن بعینه ویوفقه على 


المصحف الشريف كان يختمه بعبارات منها ( كتبه » نمقه » حرره » رقمهء, 


سوده » مشقه 2 سطره 2 قلده » نسخه ) تتلوها نعوت أو صفات يصف بها نفسه 
بالتقصير و التصغیر و التو افع ( العبد الفقير 2 الحقير » المذنب 2 الراجي) 
ثم يوقع اسمه ویلحقه بعبارات دعائية » ويذكر التاريخ الذى تم فيه الفر اغ 
بن اهاي اميدق ايان ك انمکتان اتذى كشي فيد ۱۱۱۱ 2 ويل سین 
ذلك كله أن الخطاط العشماني لم یبتغ بعمله هذا المال والصيت فقسسط 


وانما كان يقصد رضا الله وغفرائه ۰ 


ونتیجة لما سبق فقد ازدادت الأهمبة و العناية بفنالخط وتحسینسه » 
وكشر عدد الخطاطين ۰ ولهذا لايسع المجال هنالذگرهم جميعا » و انما سنقتصر 
في الحديث على من برز منهم » وذاع صيته في الأفاق .وابدع في نوع من الخط 
أو عدة آنواع منه » وعلى من كتب القرآن الكريم . ومن‌گان معلما للسلاطين 
فنون الخط ۰ وسنلمح أيضا بایجاز الى آشهر تلاميذهم . وسنبد] ان شاء الله 


بشیخ الخطاطين العثمانبين الشيخ حمد الله الأماسي + 
ما 


(۱) مرزوق » الفنون الزخرفية في العصر العثماني 2 ص ۱۷۷ 
- ویذگر آن آحد الخطاطین العثمانیین جمع كل البقایا المتخلفة من 
بری آقلامه مدوحیاته »و آوصی أن تكوزوقودا لتسخین ما ؛غسله بعد وفاته 
اعتقادا منه ببرکتها ۰ ۱ 
Mahmud, B.Yazır, A.E.S. 131-132. (۲)‏ - 
- ويطلقّعليها + صفحة الفراغ »وصفحة النهاية »وصفحة الكتبة »و الصفحة 
الأخيرة وتعرف آيضا :بالحرد» وتسمى فى اللغة الانجليزية ‏ (2هطط10هع) 


انظر + اللوحات ( ۱۰۹۰۹۹ ۱۱۳۰ ۱۰۰ ۱۷۰۰ 17171 ۱۹۰ لفن ۱۸۳۲۰ 


۲۱۴۳ 


ولد حمد الله ابن مصطفی دده الأماسي عام ( ۸۳۲ ه / 1158م) في مدينة 


ا »حيث هاجر آبیه اليها من مدينة بخارى 0), وكان من آتباع 
وشيوخ آحد طوائف الصوفية .2 ولذا كان يلقب آبية بالشيخ » والى جانب 


التحصيل العلمي للشيخ حمد الله تعلم فن الخط العربي » وتحسينه على يد 
الأستاذ خير الدينالمرعشي (۳), فمارس تقليد وكتابة الأقلام الستة السابقسة 
حتى آجادها 2 وقد آعجب بأسلوب ياقوت المستعصى , الا آنه آدخل الکئیسر 


(۱) آماسيا أو أماسيه ( أماصيه) مدينة تفع في أسيا الصغرى ( تركيا) 
في منطقة الأناضول الشرقية ۰ وهي قضاء ولواء في ولاية سيواس .تقلع 
عند جبل جانيك في واد جميل على ضفتي نهر يشيل ايرماق ٠‏ ويقدر 
عدد سکانها بنحو ۲۵ - ۳۵ الف نسمه من المسلمين والمسيحيين ٠٠‏ الخء 
وتشتهر ببنائها الجميل وبساتينها الفغناءة » ومن جملة حاصلاتها 
التجارية الفواكه و الخنیر والحبوب و القطن والحرير الخام.وهناك 
بلدةتسمى بنفس الاسم في لواء آيدين . ولهذا تسمى آماسية آأيدي بن 
تميزا لها عن سابقتها ٠.‏ البستاني » م٠‏ س » م 5 » ص ۲۵۱ ٠‏ 
- انظن : شکل ( ۲ )۰ 


(۲) بخاری ۰ تقع مدينة بخاری في آسیا الوسطی عند آسفل نهر 
زرفشان > وتعد من آعظم مدن اقلیم الترکستان » ولذلك بطلق اسم 
بخاری على الاقليم كله , وتعرف لدی لمورخین العرب ببلاد ماور ۶۱ النهسر 
( جیحون) وقد استولی علیها المسلمون في عهد الخليفة اامسوی 
معاوية بن آبي سفیان سنة (ه ه / 1۷6 م )بقيادة عبیدالله بن زيسادء 
و انتشر الاسلام بين آهلها بفضل جهود قتيبة بن مسلم , و انتشسسس 
فیها العلم و التعلیم حتی آصبحت من آلمع مدن الشرق الاسلامية ,فتخرج 
منها العلماء الأجلاء في معظم العلوم . وخاصة علوم الدین ؟]مثلال 


الشیخ البخاری و الامام مسلم وغیرهم ٠‏ و اشتهرت بصناعة المنسوجسسات 
القطنية و الحريرية وتعد الآن مركزا تجاریا هاما في جمبهورية 


آوزبکستان ۰ انظر ۰ 
- ارمینیوس فامبری » تاريخ بخاری 2 ترجمة : آحمد محمود الساد اتسي » 
مر اجعة وتقدیم : يحيى الخشاب 2 (القاهرة : الموسة المصرية العامة 
للتاليف و الطباعة و النشر 2 1956م ) ص ۲۵ ومابعدها » الشنتناوی » 
مس » ج ۲ ۰ ص ۰۱1 ومابعدهاء 

(۳) هو آحد تلامیذ الخطاط عبد الصيرفي البغد ادی المتوفي في حدود سنة (۵۹۰۰/ 
۶ .وقد تأشر الشیخ حمد الله بأسلوب خير الدین‌المرعشي المتوفسی(2) 


۲۱6 = 


جسم الانسان وقو اعد تشريحية ,2 وجعل الخط فناجمیلا »> وبذلك ذاع صیتسه » 
و انتشر آسلوبه بين الخطاطین داخل ترکیا وخارجها ۰ وکان آستاذا ومعلما 
للسلطان بايزيد الثاني ( ٩۱۸-۸۸‏ ۵ / ۱16۸۱ - ۲ إعندما کان 
آمیرا على آماسیا في‌عهد آبیه السلطان محمد الفاتح ( ۸۰۵ - ۵۸۸ /۱۵۱- 
ادم ا مع السلطان بایزید الثاني الى استانبول العاصمة عام 
(5هم ه / 441ام)ء و آصبح معلما للخط في القصر السلطاني » حتى عزل السلطان 
بایزید» وتولی السلیله السلطان سليم ا9ول(۳], فاعتزل الشيخ حمد الله عملة 
في القصر - استنكارا وردا على عزل السلطان بايزيد لشدة حبه له ل في 


قرية ۲ صاری قاضي " وقد بحث عنه تلامیذه في كل مکان . وظل الحال کذلسسك 


(<) سنة (۸۱ ه ‏ ۱2۹۰ م) ۰ انظر :ناجي زين الدين » مصور الخط 
العربي » ص ۰۳۲۹ 

(۱) ولد السلطان بایزید خان الثاني ( الولي ) ابن السلطان محمد 
الثاني الفاتح في سنة (۸۵۱ ه / ۱۷ م )ثم اعتلی عرش السلطنهة 
وعمره ۳۵ سنة في سنة (۸۸1 ه / 016۸۱ ) ومکث بها حتی تنازل عننها 
لابنه سليم سنة ٩۱۸(‏ ه 7 ۱۲١٠م‏ ) وهي نفس السنة التيتوفي بهاء 
وکانت مدة حكمه ۲ سنة ۰ وكان عمره ۷ سنة 2 وسمى ببايزيد الصوفي 
لکثرة حبه للعلم و اشتغاله به ۰ كما اشتهر بتجویده للخط , 
انظر ٠‏ المحامی »م۰ س ۰ ص ۱۷۹ ۰ ۱۸۰ ۰ ۱۸۷ ۰ ۷۷۷ . یوسف آصاف » 
تاريخ سلاطین آل عثمان 2 الطبعة الثالثة » تحقیق. بسام عبد الوهاب 
الجابي ۰( دمشق ۰ دار البصائر ۱6۰۵۰ ه رهم19ام) »ص ۳ ۰ 11 ٠‏ 

(۲) ولد السلطان محمد الثانى ( الفاتم) ابنالسلطان مراد الثاني في 
مدينة آدرنه سنة (۸۳۳ ه / ۱۲۹ )و اعتلی عرش السلطنة عام (٥٥۸ه/ا١١٥٤١م›)‏ 
بعد وفاة آبیه وظل بها الى أن توفي في مدينة ازمید سنة (۸۸۲ ه / ۱۸۱ )۰ 
ومن آشهر آعماله فتح القسطنطينية سنة(اه۸ه ‏ ۱۵۳م ).وعاش ۵۲ سنسة 
منها ۳۱ سنة في للحگم ۰ 
یوسف آصاف »م۰ س » ص ۵1 - 11 . المحامي » م۰ س »ص ۱۱۰ ومابعدهاء 
۷ ۰ 

(۳) هو السلطان سلیم ابن‌السلطان بايزيد الثاني ۰ ولد عام (۸۷۵ ه 7 ۱4۸۰ م) 
تولی السلطة عام (۵۹۱۸ / ۱۵۱۲ )ومن آعماله استیلاثه على املاك الدولة 


المملوكية في مصرو الشام بعد قنله للسلطان الفوری ۰ توفی سنة (۶۱۵۱۹/۵۹۲۲۱ )۰ 


انظر 9 يوسف أصاف »م. س 2 ص لا" 2 ۷۰ ۰ ۰۷۲۱ 


— 1٥ = 


الى آن توفی السلطان سليم الأول » وتولى بعده السلطان سليمان القانونسي 
٩۷ - ٩۲۷ (‏ هھ / ۱۵۲۰ - ۱۵1م) 2 فاستدعاه ليكتب له مصحفا 2 فقفلرد 
معتذرا لكبر سنه 2 وأحال ذلك العمل الجليل الى ابن خاله محي الدين 
الأماسي . وكان السلطان بايزيد قد طلب منه قبل عزله بأن يحقق رغبته 
فيتطوير اسلوب ياقوت المستعصمي في‌الخط ,2 وابتكار شىء جديد فيه ءوسمسح 
له بالاطلاع على آثار ياقوت الخطية والمحفوظة في خزينة الكتب الخاصة 
بالدولة وذلك عام ( ۸٩۰‏ ه / ۱۸0م). وبعد أربعين يوما تقريبا توصل 
الشیخ الى اتجاه و آسلوب خاص متطور عن السابق » أكسب الخط ليونة ومرونة 
وجمالا فنيا » وسار بذلك ا#سلوب في كل أعماله الخطية » ومن ثم هذب هذا 
الأسلوب على ید من جاء بعده من الخطاطين وحتى الآن ۰ ولذا يعتبر الشیسخ 
حمد الأماسي قبلة الكتاب في العصر العثماني . ویلاحظ أن جميع الخطوط 
السابقة من نسخ ومحقق وثلث وجلي وريحاني قد بلفت أعلى درجات النضسج 


والكمال على يد الشیخ » ولاسيما خط النسخ الذى آكثر من استخدامه فسي 


الكتابة الدينية عامة ۰ وكتابة القرآن الكريم خاصة ٠.‏ آما خط الئلسستث 
فاستخدمه فقط في كتابة العناوین وأسماء السور » والعبارات الدعائية 


والبسملة واللوحات القرآنيةوشو اههد القبور وما یمائلها » لكبر حجم 
حروفه .ووضوح كلماته » ولم يستعمله في النسخ والتدوين ۰ وخصص خط | 
الجلي ( جلي الثلث ) لكتابة النصوص الكتابية على العمارة الدينيةونحوهاء 
لملاءمته لذلك ٠‏ وله آثار خطية كثيرة وقيمة 2 فقد كتب حوالى ٤۷‏ مصحقفا 
مختلفة الأحجام » و(۱۰۰۰) نسخة من سورة الأنعام والكهف وجزء عم 2. كما 
كتب العديد من المخطوطات منها : مخطوط " مشارق الأنوار " وكثيرا مسن 
القطع )١(‏ والمرقعات التى تحوى مجموعة من الأدعية و ا#حادیث و الحکسسم 


النثرية والشعرية فضلا عن عدد من الحلیات الشريفة ٠‏ 


وتحتفظ مكتبات ومتاحف استانبول والمجموعات الخاصة بنماذج كثيرة 
من تلك الآثار الخطية العظيمة ذات القيمة الأثرية النادرة , وله آنسار 


٠ اللوحات الخطية‎ ١ القطع‎ )١( 


۲۱۲ = 


) 
خطية آخری في‌المساجد > نر اها حول محر اب جامع السلطان بایزیسسد 


الثاني » وقبته وبابه »> ومسجد فیروز آغا » ومسجد د اوود » ومسجد 
اضنه قابو ۰ وکلهاکتبت بخط جلي الثلث . ومن ضمن هو ایات الشیخ والتي 
اشتغل بها الصيد , و الخياطة » و السباحة » ورمي السهام , حتی أصبح رئيس 
الرماة ٠‏ ولذلك لقب بشيخ الخطاطین » وفرید العصر ونادر الدهس ره 
ومن تلامینه الذین‌تعلمو | على بده ,2 و اشتهرو ا بحسن الخط وتجویده ابنسه 
مصطفی دده » الذی سماه باسم آبیه » و آصهاره شک الله خليفة » حسام الدین 
خليفة » ورجب خليفة > وآخواه جمال الدین » وعبد الله الاماسي . وابن خالسسه 
محي الدین الأماسي ۰ وقدنهجو ا باسلوب الشیخ حمد الله الا أن قو اعدهم في 
الخط كانت تميل الى آسلوب ياقوت آکثر من حمد الله . ومن الخطاطیسسن 
الماهرین في الخط الذین ظهروا في آو اخر حياة الشیخ حمد الله الخضطاط 
الفذ آحمد قره حصاری » ویقال ٠‏ ان الشیخ قد آجازه .وقد توفي الشیسخ 
عام ( 955 ه / )0۱۵۱٩‏ عن عمر بناهز التسعین » ودفن بجو ار مسجد قرجه 
في اسکدار(۱) فيموقع معروف بموفة الشیخ ۰ ولكثرة اعجاب وتعلق الخطاطین 
بالشینخ» کانوا یوصون بدفنهم الى جو اره تشرفا لهم , وبعضهم كان يضح 
آقلامه مدة في تربته 2 ثم یخرجه ویکتب بها ظنا منه - لجهله - أن في 


هذا تحسینا لخطه (۲). 


9 ر 
(۱) اشكدار + احدی ضواحي استانبول »تقع علىمضيق البسفور على الشاطی* 
الأسيوى امام استانبول القدیمة» وکانت في يد الاتر اك العثمانئيين 


قبل سقوط القسطنطينية » الا أن ازدهارها وتقدمها ظهر منذ عهدالسلطان 
سلیمان القانوني 2 ففدت مركزا دینیا هاما »وکثرت بها الجو امسسع 
و المد ارس و الزو ایا ۰ انظر : برناردلویس » استانبول وحضارة_الخلافة 
الاسلامية » الطبعة الثانية 2 تعریف ٠‏ سید رضو ان على , ( السعودية . 
الدار السعودية للنشر و التوزیع ۱۰۲۰ ه /۱۹۸۲م) ص ۱۱۳ ۰ 115 ۰ 

انظر ٠‏ شكل (۳ ب )۰ 


M.UGUR Derman, Tûrk Hat Sanasının aheserleri, (۲)‏ - 
Birinci baski, (lstambul: Tifdruk Matbaacılık‏ 
Sanayii A. $. 1982), ÛL. 2 3‏ 
ناجي زین الدين »مصور الخط العربي ۰ ۳۳۱ ۳۸۰ .الكردى »تاريخ الخسط 
اوقطای آصلان آبا .فنون الترك »> ص ۲۰۸ ۰ انظر ۰. لوحة ) 5:5 )۰ 


بت ۲۱۷ ب 


)۱( 
۲ آحمد القرة حصاری + ( ۸۷۲ - ٩۳‏ ه / ۱61۸ - ۱۵۵م) " الشیخ الثاني! 


ولد آحمد شمس الدين قره حصاری (۲۲ في مدينة ( آفیون » کار اعصسسار) 
سنة, ( ۸۷۳ ه / 1۸٤۱م)‏ تقریبا » ویلقب بملا شمس بير قره حصاری » شمسس 
الخط ٠.‏ عاصر الخطاط الشیخ حمد الله ااماسي ۰ و آعجب بآسلوبه .وكان 
أستاذه في‌الخط الخطاط آسد الله الكرماني(")» الذی لقنه قواعد الخسط 
للأقلام الستة 2 فعملعلى تجويدها وتحسينها 2 وقد سار على اسلوب و اتجساه 
ياقوت في الخط ". حتى فاق آهل زمانه فيه . و آصبح من أشهر حذاقه ونابغيه 
ومن ثم آخذ بسلك طريقة جمع فيها بين أسلوب و اتجاه كل من ياقوت و الشيخ 
مكونا لنفسه آسلوبا جدیدا خاصا به 2 تميز بالاختلاف بعض الشىء عن اسلوب 
الشيخ بالنسبة لنسب التكوين فقط ۰ كما آخذ الخط أيضا عن يحي الصوقفي 
عن طريق دراسة ومحاكاة نماذجه الخطية بالتدريب المستمر ۰ وليس مباشرة 
منه » بسبب الفارق الزمني بينهماسا . ویصنفه آهل الصنعة في المرتبة 
الخامسة من بين الخطاطين العب‌اقرة السبعة ۰ كما ان له فضلا کبیرا قفي 
احياء اسلوب ياقوت من جديد ,2 بعدما كاد أن يندثر في مقابل اسلوب 
الشيخ حمد الله المعروف بالأسلوب العثمانيالتركي الو اسع الانتشسسسار» 
فابدع في خط الجلي و المحقق و الريحاني أيما ابداع » ويلاحظ في اسلوبه 
هذا تشابه كبير مع اسلوب ياقوت ۰ ولكنه يتميز بجمال خطه , وقوة جملته 
في النسخ والثلث عن باقوت » ومن جهة آخری فقد تفوق عليه الشيخ حمد الله في 
خط النسخ » من حیث كمال حروفه .وتنظیم سطوره . وفيالمقابل تميز القسسسره 


حصاری بترتيبه وتركيبه وتشكيله .كما فاقه الشيخ حمد الله في ترتيب الجلي» 


۰ ۳ بقطب الخط أيضاء انظر ۰ عفيفي »م٠س » ص‎ ١ ولقب‎ )١( 

(۲) قره ١‏ تعني في‌اللغة التركية آسود ۰ علی‌عکس كلمة (آق) التي تعني أبيضه 
حصار : معناها في‌اللفة التركية : قلعة . 
وبالتالي تعنی‌الکلمتین معا " قره حصار " القلعة السود ۶۱ ۰ انظر ۰ 
المحامي » م۰ س » ص ۰۱۵۹ 

(۳) آسد الله الگرماني؛ بنسب الی‌گرمنشاه من بلاد الأكراد .وكان حسن 
الخط و آستاذا فيه »له مصحف شریف في مکتبة آيا صوفیا توفي سنسسة 
۲ هھ / ۸1٤۱م‏ 2 انظر ١‏ الكردى ,تاريخ الخط العربي .ص ۰۳٩‏ 

)٤(‏ بحي الصوفي ٠‏ اشتهر بقلم الثلث ,له لوحة خطية بجامع الفاتح باستانبول 
ویحتفظ متحف توب قاپي بمصحف له مؤرخ بنسة (۷۳۹ ه / 0۱۳۳۸) وهو من 
آدرنه .و اشتهر بحسن الخط وتجویده »وقد تلقاه عن عبد الله الصيرفنسي ۰ 
ولم يعرفتاريخ وفاته ۰ انظر ٠‏ الكردى »تاریخ الخط العربي .ص ۰۱۵ 
ناجي زین الدين 2 مصور الخط العربي » ص ۰۳۵۱ 


 ؟امل-‎ ` 


) 

ولذا اندثر آسلوب لقره حصارى فيمابعد تقريبا »ما لتحول آتباعه الى 
أسلوب الشيخ حمد الله أو لانقراضهم ۰ ولعدمتوافقالذوق العثمائي مع خطسي 
الريحاني 2 و المحقق فقد آخذ يختفي رويدا رويداءحتى انتهى تقربب ا 


بنهاية القرن ( ۱۰ ۵ / ۱۱م) ٠‏ وقد عاصر القرةحصارى آربعة من السلاطين 


العثمانيين هم : السلطان بايزيد ولي الثاني 2 محمد الفاتح الثائنيء 
سليمالآأول » سليمان القانوني ۰ وله آثار خطية كثيرة منها الكتابة 


الخطية بخط الجلي بجامع السليمانية ,2 كما اشتهر بكتابة المصاحف » ویعتبر 
المصحف الذى كتبه للسلطان سليمان القانوني والمحفوظ في متحف توبقاببي 
باستانبول تحفةفنية رائعة من تحف القرن ( ۱۰ ه/ ٦٠م)‏ )الى غير ذلك 
من الأثار الخطية كالبسملة , والقطع والمرقعات . وقد لاقت تلكالبسملة 
المكتوبة بخط الجلي استحسانا وقبولا من الخطاطين » ولاتزال تكتلب 
حتی الیوم ۰ ومن تلامیذه حسن شلبي ( القرن۱۰ ه/15م) » فرحات باشلاء 
( ت (۵۹۸۳ / ۱۵۷۵م) ومحيي الدین خليفة . ت ( ۹۸6 ه / 0۱۵۷۵) »ودرويش 
محمد قليي مت ( ۱۰۰۱ ه/ 0۱۵۹۲) و ابر اهیم حسن » وسلیمان الحجسازی 
وغیرهم ۰ ومن آمهر الخطاطین الذین نهچو ۱ طریقه الخطاط الحاج احمد کامسل 
اقدك ( ۱۲۷۸ - ۱۳۱۰ ه / ۱۸۲۱ - ۱۹۱م) و اسماعییل حقي التون زر 
( ۱۲۹۰ - ۱۳۱۱ ه / ۱۸۷۳ - ۱۹۲م) و الحافظ عثمان ۰ وتوفی‌القره حصسساری 
وعمره بناهز التسعین في عام (۹1۳ / 5ههام) ودفن في مقبرةتكية الدراو يش 


بسوتليجة باستانبول ا" 


۰) >© ( انظر + لوحة‎ )١( 

m.UGur Derman , Tûrk Hat sanatxının, LJ. 8 ۰ (۲)‏ - 
آوقطای آصلان آبا » فنون الترك 2 ص ۳۰۹ ۰ الكردى , تاريخ الخسسط 
العربي » ص ۳۵۷ ۰ شكل ) 31 ). 
ناجي زین الدين » مصور الخط العربي »> ص ۳۳۱ . مرزوق + الفنون 
الزخرفية في العصر العشماني 2 ص ۱۸ ٠‏ 


۲۱٩ =‏ ب 


ا الحافظ عثمان + ( ۱۰۵۲ د ۱۱۱۰ ه / 11٤١‏ - ۱3۹۸م) " الشيخ الثالث ". 
ولد الحاج عثمان بزعلي بالاستانة سنة (۱۵۰۲ ه / ۲) وتربی في کف 
الوزیر معطفی باشا المشهور بکوبر وزاده ۰ وتلقی تعلیمه فیها. وحفقفظ 
القر آن الكريم 2 فلقب بحافظ القر آن 2 وقد عمل موذنالمسجد حسگي في 
استانبول »ویری آهل الصنعة آن للخط في العصر العتماني مرحلتین ذهبیتین 
احد اهما تتمثل في الشيخ حمد الله الاماسي 2 وشانیهما تتمثل في الحافظ 


عشمان ۰ 


ففي المرحلة الاولی التي نبغ فیها الشیخ حمد الله . سار تلامیده 
و آتباعه على نهجه » وسلكوا طریقه و آسلوبه في فن‌الخط » ولم یخرجوا کثیر ا 
عن اتجاهه . فجا ء شکر الله خليفة في القرن ( ۱۰ ه ‏ 15١م)‏ ثم بير محمدبن 
شکر الله › ت ( ۵۹۸۸ / ۱۵۸۰م) 2 شم‌حسن اسکد اری لاول » ت ( ۱۱۱/۵۱۰۲۳م) 
ثم أتى خالد ارضرومي ت ( ۱۰۱ ه / ۱۱۳۱م) ثم آتی درویش على الآاكکبسر 
ت ( ۱۰۸ ه / ۵۱۱۷۲ ) و استمر اتجاهه مع اختلافات ضكيلة في ااسلوب حتى 
منتصف القرن ( ۱۱ ه / ۱۷م) ونتيجة معايشة الحافظ لهذا الجو الممیسسز 
بفن الخط : و ازدیاد و انتشار حذاق الخط , ظهر حبه ومیله لفن الخط» وبدآا 
یتعلمه علي يد درویش على 9۱کبر (۱) آشهر حذاق عصره ۰ وعندما آحس الأستاذ 
بذكاء تلميذهونبوغه وتفوقه 2 آدرك حجم المسكولية الملقاة على عاتقهء 
كما وجد لكبر سنه وفعف قو اه الجسمية انه لايستطيع الاعتناء به كما ينبغي» 
فوجد منالمناسب أن يحيله الى آنجب تلاميذه وهو مصطفى آفندی ايوب زاده 1 
ت ( ٠١99‏ ه / للم4ام) فاعتنی به مصطفى , وعلمه فنون الخط بانواعه الستسة » 


فتعلمها و آجاد فی‌تحسینها وتجویدها في وقت قصیر » حيث آعطیت له اج ازة 


(۱) درویش على الأكبر او الاول : كان اماما في فن‌الخط »و آخذ النسسخ 
و الثلت عن الخطاط خالد ارضرومي ء وقد کتب آکثر من اربعین مصحفا » 
وله خبرة في فن‌التذهیب آیضا ءتوفی سنة (۱۰۸ ده ۱۱۷۲م) انظسی, 
الکردی 2 تاريخ الخط العربي »ص ۰۳۹۱٩‏ 


۲۲۰+ 


تعلیم الخط )١(‏ في عام ( ۱۰۷۰ ه/۱۹۵۹م) وهو لم یکمل الشامنة عشرة من عمره ٠‏ 
وتمیز خطه في هذه الفترة بقربه الشدید من خط آستاذه الأول درویش على ۰ 
ومما يروى عن اجتهاده ونبوغه أنه كان کشیر المر آن والكتابة( التسويد ) 
حتی لاتکل يده 2 وحتی وهو في رحلاته الی‌الحج وغیرها كان يكتب . كلما 
قضى مرحلة من مر احل‌السفر » ففاق بذلك زملاءه وآقرانه . وفي مرحلة اأخرى 
من مر احل حیاته الفنية آر اد آن يتعرف عن قرب على آسلوب الشيخ حمد الله 
لیصحم محاكاته آسلوبه 2 فتتلمذ على اسماعیل آفندی نفس ز اده » الذى 
اشتهر باجادته #9سلوب الشیخ » وفي النهاية تمکن الحافظ عثمان من التعسرف 


على دقاعق اسلوب الشیخ حمد الله » حتی آجاده اجادة تامة . فقلد آنشاره 
الخطية آحسن تقلید »> فعد في ذلك نابفة عصره وزمانه ۰ وفیما بعد وعندمسا 


وصل سن الاربعین من عمره › كان قد قطع شوطا طویلا في المحاكاة والتقليد »۰ 
مکنته في‌النهاية من الابد اع و التجدیبد 2 و أصبح له آسلو به الممیز»و اتسمست 


بده بالقدرة الفاكقة في رسم الحروف > وامتزاجها بذوقه الفني الراءك ع 


وظهر ذلك جليا في خطي الثلث و النسخ اللذين أجادهما اجادة تامة منذ 
عام ( ۱۰۹۰ ه / ۱۱۷۹م) اذ استقل بأسلوبه الخاص عن آسلوب الشيخ حمد الله* 
الذى اخذ يتلاشى شيكا فشیشا ٠.‏ فذاع صيته بين آقر انه . و آخذو ا يتطلعهون 


اليه 2 حتى انه اختير معلم للسلطان مصطفى خان الثاني ( 1١٠١56‏ ۵۱۱۱۵ / 
وارتفعت منزلته لدى الحكام وغيرهم 2 فذاع صيته 2 وطبقت شهرته الأفاق, 


لیس فى كيا وحدها ۲ بل في معظم بلد ان‌العالم الاسلامي 0 فاصیح قفبلة 


(۱) الاجازة الخطية ٠‏ عبارة عن شهادةخطية ينالها التلميذ المتفوق من 
آستاذه في‌الخط ,عند اجتيازه للامتحان بتفوق فاذا نجح في محاكاة 
النموذج الخطي المقدم له من قبلاستاذه بشكل متقن ومطابق للمواصفات 
المطلوية 2اجازه استاذه وسط احتفال كبير »يضم لجنةمشاركة من 
الخطاطين المشهورين ٠‏ وتعتبر هذه الشهادة بمثابةوثيقة هامة تعلن 
عن ميلاد خطاط جديد 2 يمكنه ممارسة فن الخط بكل ثقة وحرية ۰ 
انظر : ۰ Ismet Binark, A.B., S.24‏ - 


ناجي زين الدين »مصور الخط العربي » ص ۰۳۷۹ 
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الخطاطين ومحبي فنالخط ۰ وبرغم ماوصل اليه من شهرة ومكانة عالية 
عند السلطان مصطفى الثاني , الذى كان يمسك لهالدواة وهو يكتب ۰ الا آنه 
عاش زاهدا متو اضعا ,2 حتى انه خصص يوم الأحد لتعليمالخط وتحسینه للفقراء 
مجانا 2 ويوم الأربعاء للأغنياء ۰ ومن المميزات التي تميز بها الحاقظ 
عثمان في فن الخط تلكالحرية التي أدخلها عليه » وهكذا آخذ یتلاعسب 
بانامله في رسم الحروف بشكل جميل وجذاب » فلم يراع الدقة في قواعد الخطوط 
القديمة 2 بل طورها وحسنها كثيرا 2 فآتقن خط النسخ بشكل عظيم وتناوله 
بطريقة رائعة جعلته سهل الكتابة والقراءة » حتى عرف آسلوبه هذا بالنسخسي 
المتالق أو اآخاذ أى كانه شرار يخطف الأبصار » كما آتقن و آجاد في 
خط الثلث والريحاني والديواني . ولعل من الأمور الهامة في ذيوع صيته 
وشهرته 2 ماخطه من مصاحف رائعة بخط النسخ والثلث بلغت حوالى خمسة وعشرين 
مصحفا ,2 وقد كان ثمنالواحد منها ‏ كما قيل ‏ يبلغ حوالى مائة وخمسين 
جنيها ذهبيا 2 وقد طبع الكثير منها فيما بعد في استانبول »ووزعت على 
العالم الاسلامي 2 فانتشر صیته وعلتمرتبته ۰ ومن آثاره الخطية ااخسری 
التي لاتقل في آهمیتها وشهرتها عن سابقها تلك الأجزاءالكثيرة من القرآن 
الكريم ,2 و الالاف من سورة الأنعام ودلائل الخيرات » والقطع , والمرقعسالم 
والحليات » والمسودات » والأمشاق وغير ذلك 2 مما تحتفظ به المکتبسات 
والمتاحف الاسلامية والدولية و المجموعات الخاصة ۰ كماترك آثارا خطية 
بخط الثلث للجلي , ولكنها تقل جودة ولمعانا عن أعمال مصطفى راقم الذى جاء 
بعده بقرن من الزمان ۰ ولكن التطور الذى آدخله الحافظ عثمان على خط الثلث 
مهد الطريق لمصطفى راقم في التفوق في الثلث الجلي . ومن الابتكارات التي 
تنسب الىالحافظ عثمان ابتكاره كتابة الحلية الشريفة » بشكل لوحة فنية 
راععة » لم تكن معروفة من قبل » حيث صاغها من تكوين زخرفي كتابي جميل 


في وصف صذذات وشمائل الرسول صلى الله عليه وسلم ۰ 


ومن تلامينه المعروفين سيد عبد الله يدى كوللي »ت (55١١اه/‏ ۱ م ( 


- ۲۲۲ 
0 
محمد التكريتي بت ( ۱۱۲۵ ها/ ١هاام)‏ ۰ درویش علىانبارى زاده »ت ( ۵۱۱۲۹/ 
۲ 2 حسن اسکد اری الشاني » ت ( ۵۱۱۵/ ۱۷۴۲م) وابراهيم بورصالي 
گوردی زاده » ت ( ۱۱۲ ه / ۵۱۷۳۳) 2 محمد بورصالي 2 ت(۱۱۵۳ ھ / ١٤۱۷م‏ ) 
ودرویش محمد کوکب » ت ( ۵۱۱۳۰ / ۱۷۱۷م) ویوسف الرومي »۰-(۱۷۰۹/۵۱۱۲۱م )۰ 
ویوسف مهدی ت ( ۱۱۳6 ه / ۱۷۲۱م) ۰ وظل هذا الاخب‌ریمارس الخط بأسلوب 
و اتجاه الحافظ عشمان حتی القرن (۱۲ ه / ۸١م)‏ فاآوصله الى الاجیال التالية 
ویعتبر الحافظ عشمان و الشیخ حمد الله بحق من آکبر آساتذة فن الخط العربي 
في‌العالم ۰ وقد توقف الحافظ عثمان عن الکتابة في آو اخر عمره لاصابته 
بالشلل » ثم شفی منه » فعاد الى ممارسة الخط , الا أن المنية عاجلته 
بعد ثلاث سنو ات من ذلك » فتوفی رحمه الله يوم الاربعا۶ ۲٩‏ جمادی الاولسسی 
سنة ( ۱۱۱۰ ه 7 ۱1۹۸-۱۲-۲۳م ) » وهو في السادسة و الخمسین من عمره 
قضى منها آربعین سنة في تعلیم الخط وتسطیر الکتب ودفن بمقابر سنبل آفنسدی 
تكه في قوجه مصطفی باشا ۰ وقد قام بكتابة شاهد قبره اسماعیل أفندى 


آغا كابيلي » ت ( ۱۱۱۸ ه / ١١۱۷م)‏ أحد المعجبين بفنه والمعاصرين E‏ 


۽ ”ب محمد أسعد يسارى ۰ت ( ۱۲۱۲۳ ه / ۱۷۹۸م)_. 
ولد محمد بن محمود آغا الملقب بكارا في استانبول .الا أن تاريخ 


- Ma. UGUR Derman, TÛrk Hat 52۳0۵1۳21 L. 16. 7 


أوقطاى آصلان آبا » فنون‌الترك 2 ص ۳۰۹ 2 ۲۱۰ ۰ 

الکردی » تاريخ الخط العربي » ص ۳۸۱ ۰ ۳۸۲ ۰ 

ناجي زین‌الدیین »مصور الخط العربي »ص ۳۳۲ ۰ 

مرزوق ء الفنون الزخرفية في العصر العشماني »ص ۱۸۱۰۱۸۵ ٠‏ 
انظر ۰ لوحة ( 44 ) ۰ 


- ۳ - 


ولي الدين آفندی (1), ولكنه لم يقبله ورفض تعلیمه > حتى قال له بهللا 
معناه ( انتهينا من الأصحاء فلم يبق الا الأيسر مثلك ) » ولكن محمدا 


لم بیس و ذهب‌الی آستاذ آخر هو الخطاط محمد سعيد افندی دی زاده » ت 


( ۱۱۷6 ها/ 0۱۷۰) 2 فقبله » ومن دلائل نبوغه واتقائه للخط آن استاذه 
محمد سعيد افندى آعطی له مشق ليتدرب عليه »ويعود به بعد أاسبوعء 


وعندما عاد الیساری قدم له عملهفوبخه آستانه وقال له (يابني من العادة 
أن يعود التلاميذ بما كتبوه الى أستاذهم لا أن يعودوا بما اعطى لهم من 
مشق استاذهم ) ٠‏ فقال اليسارى عفوا يا أستاذ ۰ هذا ماكتبة العصاجسن 
تلميذك فلم يصدق الآستاذ وآمره آن بعید ماكتبه مرة ثانية أمامه 2 فلملا 
رأى ذلك انبهر بما رآى وتکشفت له موهبة تلميذه العاجز » ومدى مقدرته 
علىتجويد الخط وتقليده 2 فاعتنى به حتى نبغ 2 وتفوق‌علی آقر انه وزملاكه 
فاعطیت له الاجازة سنة (9ا7١1١اه‏ / ۱۷۵6م) في حفل أقيمبهذه المناسبة »وكان 
من حسنالمصادفة أن يكون من بين أعضاء لجنة التحكيم اللخطاط ولي الدين 
آفندی سالف الذگر. ولما شاهد هو وغيره من آساتذة الخط اللوحطات 
الخطية التي تقدم بها الیساری , لثيل الاجازة تأسف و آسف على ماصدر منسه 
في الماضي بحق الیساری وقال ۰ " كنا سننال هذا الشرف ولكننا ضيعناه ". 
واستمر الیساری يتدرج في‌التحسين والتطور والتجويد في خط التعليق حتى 


بلغ الذروة في ابداعه فيه بعد عام (۱۱۹۵ ها / ١۱۷۸م)‏ وأصبح من حذاقه 


(۱) هو شيخ الاسلام وليالدين ابن الحاج مصطفى آغا شولق باشا » ولد في 
استانبول»ولم یعرفتاریخ ولادته 2 ترقى فىالمناصب القضائيةءحتى وصل 
الىمرتبة شيخ الاسلام سنة (۱۱۷۳ ها / ٠195م)‏ شم عزل منها » ثم آعیسد 
اليها مرة شانية سنة (۱۱۸۰ ه/ 17710م) وظل بها الى أنتوفى ۰ والى 
جانب تحصيله العلميتعلم الخط وخاصة التعليق على يد آحمد آفندى 
درموش أو طورمش زاده ۰ ت ( ۱۷۱۷/۵۱۱۳۰م) ۰ ووفع في المرتبه السابعة 
في سلسلة الخطاطیین العثمائيين ( خاصة في التعلیق العشماني) التىتبد] 
بمیرعلی التبریزی 2 مير عماد الحسنی »ويعد ولي الدین ممن استحق بجد ارة 
لقب عماد الروم »ومن تلامیذه المشهورین في خط التعلیق آیضا الخطاط (<) 


- ٣٤ س‎ 


وأساحتحةا المشهورين + وقان رقب اه ز عاو اروم ق تف غ 
ومرقعاته و آعماله الأخرى ۰ ويعتبر اليسارى آول و آشهرمن كتب الحلب ةة 
الشريفة بخط التعليق ۰ نها لم تكتب بهذاالنوع قبله ۰ ورغم أن الال 
في خط التعليق عدم التشكيل الا آن اليسارى كان يشكله بالحرك ات » 
(لتسهيل قراءته علس من لايعرف العربية تماما ) بقلم آدق من القلم المستعمل 
في رسم حروفه . دون آن يخل ذلك بالجمال الفني للوحة , ولهذا بعتب ر 
اليسارى مو سس خط التعلیق العثماني ,2 والذى آصبح بجهوده الخط المفقطغل 
في استانبول » وخاصة الجلى منه ( في الأثار الخطية 2 العمارة الدينية, 
الدواوين ) اذ تفوق العثمائيون فيه علي الايرانيينء وكثيرا ما تفاخضر 
الفرس باختراعهم »و ابداعهم لخط التعليق » و انه لايستطيع آحد في العالم 
مجاراتهم في حسن كتابته 2 حتى سخر الله رجلا نصف مشلول ( بقال؛ انه كان 
يحمل في سلة ) وهو اليسارى » ليكون نابفة عصره في هذا الخط بعد 
أن كساه بالجمال الفني » مما جعله مناسبا للذوق العشماني ٠‏ وتشهد بذلك 
آثاره الخطية الكثيرة المحفوظة في مكتبات ومتاحف استانبول وغيرها وفي 
المجموعات الخاصة کالقطع والمرقعات واللوحات و الحلیات ومنها الحلية التي 
كتبها سنة (۵۱۱۹۲ / 1177/8م) بخط التعليق , و اللوحة (۲۵) البوم »وتمشسل 
قطعة شعرية باللفة الفارسية بخط التعليق آیضا » مو رخة بسنة (۱۱۸۹ ه / 


٥‏ م) »> ولوحة . کتب فیها ( حسبي الله ) معلقة في جامع آياصوفياهء 


)| کاتب زاده محمد رفیع افندی ۰ ت (8۱۷۱۸/۵۱۱۸۲) ومن آثار ولي الدين 
الخطية ماکتبه في المساجد العثمانية کمسجد علی‌ب‌اشا حکیم 2 آوغلسو 
وسبیله » مسجد ایاظمه باسکد ار » وسبیل ابر اهیم‌باشا وجمیعها بط 
التعلیق الى جانب الكثير من‌القطع و المرقعات وهي بخط التعلیق آيضا 
المحفوظة في مكتبات ومت‌احف استانبول وغیرها من مد نالعالم والمجموعات 
الخاصة 2 كما عرفعنه حبه وميله الىالزهور »وبکونه عاش في عر 
اللاله (الزنبق ) في عهد السلطان آحمد الثالث فقد اهتم بزراعتهاء 
واستطاعتهجين أنواع كثيرة منها و اطلق عليها أسماءمتعددة »كما آسس 
مكتبة بجوار مسجد بايزيد و آوقفها لله وتوفى في ۱۳جماد الاخرة ( ۵۱۱۸۲/ 
4م )ودفن فيتربة الشيخ مر اد بجوار آيوب الانصارى ٠‏ 
انظر , ; 15 M. Uğur Derman , Türk Hat Sanatının, J.‏ - 
الكردى »تاريخ الخط العربي »ص ٠٤1۲‏ 

(1) تشبها بعماد الفرس » السیدعماد الدين‌الحسني الفارسي (ت 97؟١٠ه/7١1761م‏ ) (=) 


) 


= و - 


ويلاحظ آنه في أواخر عمره كان يحاول ابداع طريقة جديدة في رسم حروف 
خط التعليق الا أن المنية وافته قبل اكمال هذا العمل » فتوفى رحمه الله 
في ۱۱ رجب عام (۲۱۲ ه/ 1۷۹۸م )ءودفن في موقع الفاتم وقد كان الى جانسب 
عمله في ديوان السلطنة بأامر من السلطان مصطفى خان الثالث ( ۱۷۷۱ - ۵۱۱۸۸/ 
۷ - ۱۷۷م) يقوم بتدريس خط التعليق وتحسينه في بيته .فکثر عسدد 
تلامیذه 2 ويروى أن ( معلم قدرى ) الذی اشتهر بصناعة ورق التعليق > 
كانيقف بباب اليسارى لبيع تلك الأوراق على تلاميذه 2 حتى أصبح غنيا من 
ذلك ۰ ومن أشهر تلامیذه ابنه يسارى زاده مصطفى عزت آفندی › ت ( ۱۲۱۵ / 
۹) وقد استمر على نهج أبيه في الارتقاء بخط التعليق الجلي العثماني 
وأكمل بعض النواقص التي كانت في خط أبيه 2 حتى بلغ الذروة بعد سنة 
( ۱۲۵۰ ه / 1454ام) وخاصة في خط الجلي ۰ فكان آحکم و آتقن من أبيه. وتولى 
عدة مناصب في‌الدولة منها ادارةمطبعة الدولة . التي بد آت تطبع الكتب 
بخط التعليق سنة ( ۱۲۵۸ ه / ۱۸۲م) وظل يمارس الكتابة حتى توفى بسسلة 
 ۵۱۲۲۵(‏ 444ام) ودفن مع أبيه ٠‏ ومن الذين اجادوا خط التعليق 
في استانبول» وترسموا على خطى الیساری» الخطاط كاتب زاده محمد رفيع 
أفندى ت ( ۵۱۱۸۲ ۱۷1۸م) حتى نال بحق لقب ( عماد الروم) .وقدتعلم 
التعلیق من قاضي عسكر عبد الب‌اقي عارف أفندى 2 و آحمد افندی قرموس ۰ كما 
تعلم خط النسخ والثلث من الخطاط محمد كوكب افندى ۰ وقد بلغ خط التعليق 
الجلي غايته وتكامله على يد الخطاط سامي افندى ( ۱۲۵۶ د ۵۱۳۳۱ / ۱۸۳۸ - 


۳/۳0 ۳ 2 و الذی بلغت على يده الطغر ۶۱ آیضا آوج ازدهارها وتطورى .)١!‏ 


(<) من آشهر حذاق الخط التعلیق بعد الخطاط مير علی التبریزی ( ت ٩۱٩‏ ه/ 
۲۳) ) وتميزا عنه لقب باسم عماد الروم ٠‏ 

-M. Uğur Derman, Tûrk Hat Sanatının, J.19. (۱)‏ 
آوقطای آمصلان آبا .فنون الترك » ص ۲۱۱ . الکردی » تاريخ الخط العربي» 
ص 41١‏ ۰ مرزوق ۰ الفنون الزخرفية في العص العثمائي »ص ۰۱۷۱ 


۲۲۲۱ - 


ه - مصطفى راقم بن محمد قبطان 6 ولد سنة  ۵۱۱۷۱(‏ لاهلاام) 2 قفي 
قصبة قونية » وعند مجيكه الى استانبول اعتنى به أخيه الاكبر اسماعيل 
زهدي . درس العلوم الدينية وحفظ القرآن » ثمتعلم الخط من آخیه »ومسن 
درويش علی الشالث » ت ( ۱۲۰۱ ه / 45ا1م)“استطاع آن يحصل على الاجازة في 
النسخ و الثلث وهو ابن اشنا عشر عاما » وگان رساما استحق اعجاب لسلطان 
سلیم الشثالث ( ۱۲۰6 - ۱۲۲۲ ه / ۱۷۸۹ - 0۱۸۰۷) وحظي بعنایته » وشفل منصب 
رئيس المدرسین 2 كما آصبح رسام السكة » ومن آهم آعماله »تطویر خط الثلث 
و الثلت الحلي » و ادخاله في رسم الطفر ۶:۱ ,2 كما نظمت الطفر ۶۱ على بده 
وتطورت حتی آصبحت ذات شکل جذ اب » وکان معلما للسلطان محمود الثاني 
فن‌ الخط 2 ( النسخ و الثلت ) . وله کتابات في التعليق الجلي » الا آنه لمم 
یبلغ مابلفه الیساری في هذا المجال » ومن آشهر تلامیذه الذین ساروا على 
نهجه الخطاط هاشم » ت ( ۱۲۲۱۲ ه / ۱۸۲م) و الخطاط رجائي ۰ ولتمییسز 
الر اقم عن الخطاط آحمد راقم لقب براقم الکبیر » وتوفی بعد اصابته بالشلسل 
سنة ( ۵۱۲۱ / 6۱۸۲۲) ودفن بجانب مدرسة شیدت له في (کار اجومروك) حسسب 


وصيته (۲۱. 


1 - عمر وصفي_آفندی بن آيوب صبری آفندی » ولد في ( ۱۲۹۷ هھ / 0۱۸۸۰) في 
منطقة طوبخانه باستانبول ,2 بدا يمشق الخط عند بدری آفندی , كما تعلم من 
عزیز افندی الثلث و التعلیق » ومن کامل آفندی تعلم الثلث و الديو اني »و آخیر ا 
تمشق على يد الخطاط سامي آفندی 2 في خط التعلیق و التعلیق الجلي و الثلسسث 
الجلي » وتال الاجازة منه سنة (۱۲۲۵ ه / ۷١۱۹م)‏ في خط التعليق ۰ ويعتبسر 
عمر وصفي خیرمن احتذی اسلوب سامي آفندی » توفی في ربیع عمره سس 
(۱۳۷ ه / ۱۹۲۸ ) ۰ ودفن في‌مقبرة قموش صویو بمنطقة الايوبي .وکانت آعماله 


علی‌المباني آگثر من الورق ولم يترك وراءهتلاميذ لموته مبکر! (۲۲. 


L. 22 ۰ (۱)‏ و Türk Hat Sanatrnın‏ و Uğur Derman‏ مر 


- A. B., lL. 50. (۲( 


۲۳۷ = 


۷- نجم الدین آوکیای_: هو محمد نجم الدین اوگیای بن محمد بن عبد (رب) النبي 
آفندی 2 ولد سنة ( ۱۳۰۰ ه / ۱۸۸۳م) في اسكدار باستانبول ۰ حفظ القرآن 
الكريم أثناء دراسته ,2 وتعلم فنالخط من‌حسن طلعت بك » ونال الاب ازة 
منه في الرقعة والديواني الجلي 2 تمشق التعلیق والتعليقالجلي على يد 
سامي آفندی ,ونال الاجازة منه آیضا سنة ( ۱۳۲۳ ها/ ۱۹۰۵م) وفي النسسخ 
و الثلت سنة ( ۱۳۲ ه / 1905م) تعلم الطفر ۶۱ و الثلك الجلي من الخطاط 
طفر اكش اسماعیل افندی في مدرسة الخطاطین ( الخطوط) وفي سنة (۱۹۱۲۱/۵۱۳۳۵م ) 
عين فیها مدرسا » لفن الابرو والآهار ( صقل الورق ) حیث تعلم هاتیسسن 
الصناعتین سابقا من آدهم آفندی شيخ الاوزبك » ومن ابتکار اته في ذلك 
الابرو المزهر 2 و المکتوب ۰ كما تعلم التجلید في سنة (۱۳ ه / 1958م)ء 
على يد المجلد بهاء آفندی ( ۱۲۸۳ - ۱۳۵۸ هر ۱۸۲ د ۵۱۹۳۹) ۰ كما عهد 
اليه اصلاحم وترمیم اغلفة الجلدية للکتب القیمة في متحف طوب قابي»و استمر 
في تدریسه في آكاديمية الفنون الجميلة حتی سنة (۱۳۱۸ ه / ۸٤1۹م)‏ ثم‌تصاعد 
بعدها 2 ومن آهم اعماله احياء فن الابرو و التحلید ۰ اتخذ لقب اوكيماى 
لنفسه 2 أى (السهم و القوس ) ۰ وکان له تلامیذ و اتباع كثيرين » 
توفی في سنة ( ۱۳۹۰ ه / 19795م), وله من العمر ثلاث وتسعون عاما » ودفن 


في مق 9 كراج اضف ۱۱۱ 


۸ - حامد ابتاج : ولد في ديار بكر ( آمد ) سنة (۱۳۰۹ ه ‏ ۱۸۹۱ م )2 
وهو او اساتذة فن الخط المخضرمين في استانبول ۰ يلقب نفسه آأحيائا 
بالامدی و اسمه الأصلى ( موسی عزمي ) اهتم بالخط ,ودرسه وتطور به ملع 
المحافظة على آصالنه السابقة ۰ كما تعلم فن‌الرسم آیضا ۰ قدم الى استانبول 
لمو اصلة در استه ءولکنه ترکها بعد فترة لوفاة آبیه مما اضطره للعمسل 
مدرسا للخط و الرسم ۰ وبعد ذلك عمل في مطبعة الرسومات » ومطبعة المدرسة 
الحربية ۰ وفي ذلك الوقت بدا يتعلم الخط بشکل منتظم عند الخطاط نظیف بك. 


ثم‌عمل بعد وفاة آستاذه خطاطا في مطبعة الارگان الحربية العمومية ۰ وبعد ذلك 


- M.Ugur Derman, Türk Hat Sanatının, L. 54. (۱) 


- ۲۲۸ = 


0 

اضطر للعملبعد الدوام في مجال فنالخط في سوق الباب العالي باسم مستعسار 
هو ( حامد ) . ورغم ذلك اكتشف أمره فتركالوظيفة لحساب عمله الجديد ۰ 
وفي عام ( ۱۳۳۹ ه / ۸۱۹۲۰ ) اشتهر باسم حامد فاخذ يوقع به جمي لح 
آعماله الخطية .واشتهر بكتابة المصاحف الشريفة »وقد طبع احدها سنة 
(۱۳۹6 ه / ٤۱۹۷م)‏ »وقد تمیز هذاالمصحف عن غيره بان لفظ الجلالة عن د 
تکر اره في الصفحة الواحدة كتب تحته بشكل عمودى , ولاشك آن هذا العمل 
یحتاج الی‌جهد وعناية ومهارةفائقة ۰ وله اعمال آخری‌علی‌المباني الدينية 
کجامع شیشلی الذی کتبت نصوصه القر آنية بخط الثلث الجلي ۰ ویعتبسر 
الخطاط حامد راعد من رو اد الخط في العصر الحدیث »و المحافظة عليه »و استمر اره 


وخاصة بعد تغيير الحروفالعربية الى‌اللاتينية ۰ توفی رحمه الله قبل هت 


وبعد حدیشنا عن رو اد الخط العربي في العصر العشماني وبعفیلامیذهم» 
ومن تمشق‌علیهم وسار على نهحهم »يجدر بنا أن نشير الى السلاطين العثمانيين 


الذين تذوقوا فنالخط وأجادوه وتفننوا فيه وهم على الترتيب ٠‏ 


١د‏ السلطان مر اد خان الثاني بن محمد . ولد سنة ( 5١م‏ ه 7 ۱۰۳ م ) 
وتولى السلطة سنة ( :الم ه / ١١٤٠م)‏ تميز بالفصاحة والبلاغة وحسن الخط 


حتی وصف بصاحب السیف و القلم ۰ توفی سنة ( ۸۵۵ / ذه م( (۲) 


۲- السلطان با بزيد ولي الشانی بن آبي الفتح محمد الثاني . ولد 
( ۸۵۱ ه / ١۷٤٤۱م)‏ »كان أمبرا باماسیا في عهد ابیه » تولی السلطة سس 
( ۸۸۲ ه/ ۱6۸۱م) تعلم فن الخط على يد الخطاط حمد الله الاماسي .وكان 
بتشرف‌بحمل‌الدو اة لستانه » ولم يكتف بصرف مرتب يومي له بل آقطعه قریتین 


في استانبول »وشذا دلیل واضح علی اهتمامه بفن الخط و الخطاطین ۰ توقى 


- M.Uğur Derman, Tûrk Hat Sanatınaın ولد و‎ 65. )1( 


الكردى »تاريخ الخط العربي »ص 8۸٩۹‏ د ٠585٠‏ 
)۲( قب ز ادة افندی ۳ م۰ س > ص ۵۱۷ ۰ الکردی نش اقا س » ص ۳۲۰۹ 5 


۲۲٩‏ مت 


سنة ( ٩۱۸‏ هھ / ۱۵۱۲ ) ,)۱ 


٣۳‏ السلطان سليمان الأول ( القانوني ( بن سلیم الاول تولی السلطة 
سنة ( ٩۲۷‏ ها / ۱۵۲۰م) ‏ »2 آخذ الخط عن الخطاط توقاتي آحمد أفن دى 
و آجاد فيه وخاصة في خط النسخ و الثلت و التعلیق ۰ له دیو ان شعر باللفة 


التركية و الفارسية (۲) . 


- السلطان‌مر اد الثالث بن سليم الثاني ۰ ولد في مدينة مائيسا 
) 8 ) سنة ( ۹۵۳ ه / ۱۵7۲م) تولی السلطة سنة ( ۹۸۲ ه/ 
٤م)‏ » مارس اشعر وفن الخط ,وله ديوان يسمى (الديوان المثیری) كتبه 
بخط يده ءتمشق الخط من الخطاط شجاع الخلوتي القسطموني ۰ وقد كتب معظم 
لوحاته بخط النسخ و التعلیق ۰ وبعضها كان موجود حول محر اب مسحي هد 


أبياصوفيا. توفى سنة ( ۱۰۰ ها/ ۱۵۹۵م) لكا 


ه - السلطان مراد الرابعبن أحمد الأول ۰ ولد في سنة ( ۱۰۱۸ ه / 


8) تولى السلطة سنة ( ۱۰۳۳ ه / ۱۱۲۳م) تمیز بحسن الخط وقرض الشعر 


ومن آهم آعماله تجدید بناء الکعبة عندما تهدمت آجز۶۱ منها 
السيل سنة ( ۱۰۰ ه / ١55١م)‏ توفى سنة ( ۱۰٩‏ هھ / ۹١۱1۳م)‏ 6 

1 - السلطان مصطفى الثاني بن محمد الرابع ۰ ولد سنة ( ۱۰۷ ه/٤١١١م)‏ 
تولى اسلطة سنة ( ۱۱۰۷ ها/ ۸۱1۹۵ ) ءتعلم الخط على يد الخطاط محمد اأفندى 


زاده » ثمعلى يد الخطاط الحافظ عثمان »وله آثار خطية كانت موجودة في 


(۱) حبيب الاصفهاني. »خط وخطاطان ۰( قسطنطينية + مطبعة ابو الضیا ۶ ۱۳۰۲۱۰ه) 
ص ۱۰۳ ۰ ٠١5‏ . الكردى »تاربخ الخط العربي ص ۰۳۱۱ 
(۲) مستقيم زاده آفندی »م۰ س ۰ص۹٩۲۰‏ . حبيب موسی »مس » ص ۱۱۱ ۰ 
نه م۰ س »ص ۰۱۵۳ 
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5 ۲۳۰ - 


بعض جو امع استانبول ءتوفى سنة (۱۱۱۵ ه / ۷۳ (۱) 


۷ ل السلطان آحمد الثالث بن محمد الو ابع ٠‏ ولد سنة (۵۱۰۸۵/ ۵۱۱۷۳ ) 
في مشتى حاجي اوغلوبازارى ٠‏ تولى السلطة سنة ( ۱۱۱۵ ه / *“١١م)‏ »اشتفل 
بالادب والخط » و آجازه الخطاط الحافظ عثمان وكان راعيا للفنون الجميلة 
وللفنانین آمثال الخطاط عبد الله آفندی يدوكوللي » ومحمد راد م 
آفندی , وکان من آکثر السلاطین کتابة في الخط بعد السلطانین محمود الثاني 
وعبد المجسد الول 2 تعلم خط التعلیق من ولي الدین افندی ءالا أن اكير 
لوحانه كانت بخط الثلث وجلیه »وکان یقوم بتذهیب لوحاته اشهر مذهبي عصره 
مصطفى اغا توزقوند ورماز » ویذکر انه قام بکتابة عدة مصاحف شريفة 
بخط الثلث وذهبها بنفسه .۰ و ارسل اثنین منها الى الروضة الشريفة بالمدينسة 
المنورة »وله آثار خطية اخری بحتفظ بها متحف طوب قابي باستانبسسسول 
توفی سنة ( ۱۱٩‏ ه / ۵۱۷۳۱) , ودفن في حديقة المسجد الجدي- س سسسد 


باستانبول(۲) ۰ 


۸ - السلطان محمود الشثاني بن‌عبد الحمید الاول + ولد ن ةة 
( ۱۲۰۰ ه/ ۱۷۸۵م) باستانبول »تولی السلطة ( ۱۲۲۲ ه / 0۱۸۸۸) كان يميل 
الى ا دب و الموسیقی وفنون الخط » و امتاز بوضوحه في آثاره الخطية التي 
کتب معظمها بخط النسخ و الثلت »و الثلث الجلي , تلقی دروس الخط على يد 
محمد وصفي زاده 2 ثم من مصطفی راقم آفندی » وقد آجازه الخطاط محمد وصفي 
سنة (۵۱۲۲۲ / ۵۱۸۰۷) وکانت كتاباته الجلية تتميز بالجمال وتضاهي 
كتابات مصطفى راقم »وکان يوقع لوحاته الخطية باسم الشهرة ( عدلى) ويوجد 
منها الكثير في متاحف استانبول ومساجدها »كمتحف طوب تابي » ومتحسف 


الآثار الاسلامية , وجامع السليمانية , وبايزيد » و آياصوفيا وغيرھه اه 


۱ حبیب » م٠‏ س » ص ۱6۵۷ .۰ الكردى “تاريخ الخط العربي » ص ۳۲۰۲+ 

Hattat Osmanlı, S5. 26-27. 0‏ و Cihan Ozsayıner‏ 
الكردى ¢ تاريخ الخط العربي »ص ۰۳۰ 

(5) انظر + لوحة ( هه ) . 


بت ۲۳۱ 


۱ توفى سنة (۱۲۵۵ ه / ۵۱۸۳۹) 2 ودفن في فضریحه بدیوان بولو ( طريق 


الدیوان )۱( ۰ 


٩‏ - السلطان عبدالمجيد الأول بن محمود الثاني + ولد سن 


( ۱۲۳۹ ه / ۱۸۲۳م) باستانبول » وتولى السلطة سنة (۱۲۵۵ ه / ۱۸۳۹م )»كان 
محبا للموسيقى و الخط 2 وتميز بحسن الخط »وكان يكتب النسخ والئلسث 
والجلي والرقعة على طريقة الخطاط محمود جلال الدين ,وقد تعلم الثلث وجليه 


من المع تلاميذه محمود جلال الدين » وهو طاهر افندى » آما خط الرق 


فلا يعرف ممن تعلمه ۰ له آثار خطية تحتفظ بها متاحف استانبول ٠‏ توفى 


ميق ( ۱۳۷۸ هدر كدوام ۰ ودفن في ساحة مسجد. الستطان سیم (۳), 


۰ السلطان عبد العزیز بن محمود الثاني ١‏ ولد سنة ( ۱۸۳۰/۵۱۲۲م) 
باستانبول ۰ تولی السلطه سنة (۱۲۷۸ ه / ١۱۸1م)‏ »كان محبا للرياضة 
و الموسیقی و الفنون‌الجميلة .«وگان رساما بارعا له عدة لوحات خطية منهکسا 


لوحةبخط التعليق مورخة بسنة ( ۵۱۲۷۸ / ١65هام)‏ ا" 


وخلاصة القول فان الخط في العصرالعثمائي بلغ غايته من التقسدم 
و الرقي علىيد الخطاط العثماني الذى استعمل جمیع أنواع الخطوط المعروفة 
(السابقة ) وتناولها بالتطوير والتحسين والتجويد »و ابتکار وتوليد آنواع 
جديدة منها ٠.‏ ولكننا نلاحظ أنه قد ركز جل اهتمامه على خط الثلث و النسخ 
المحقق الذى آبدع فيهما أيما ابداع 2 خاصة في كتابته للمصاحف الشريفة 
والتى أصبحت تضاهي معظم ماخط من مصاحف سابقة ,سواء من حيث جمال الخسط 
وتجويده 2 أو من حيث اتزان حروفه و استقامة سطوره . بصورة تتصف بالابداع 
والجمال الفني 2 مع التز امه الشدید بقواعد الخط »التي وفعها حذاق الخط 


الأقدمين 2 فحقق النسبة الفاضلة في رسم حروفه أكثر مما سبق ٠‏ 


- Cihan 05533 ,هص‎ Hattat Osmanlı , 3. 27-28. .) ه٦‎ ( انظرءلوحة‎ )۴ 
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A. BEB. 5. 46.‏ نت 


بت ۲۳۲ 


وان الاختلافات التي ظهرت في خط المصاحف في العصر العشماني مد 
القرن العاشر الهجری / السادس عشر المیلادی وحتی الیوم .ماهی الا اختلافات 
في اسلوب رسم الحروف وتجویدها و اللمسات الفنية الخاصة بشخصية کل خطاط 
ولیست اختلافات فيخصائصه وسمانه 2 وینطبق هذا على جمیع آنواع الخطوط 
العربية الاسلامية السابقة ۰ وقد انتهت زعامة الخط المصحفي على يد الخظاط 
الحافظ عشمان » حتی عد من آجمل من سطر خط النسخ » و آصبح هو والشیسسخ 
حمد الله الأماسي ,2 و القره حصاری من آشهر عمالقة الخط وحذاقه في العصر 
العئماني ( کابن مقلة , و ابن‌البو اب » ویاقوت المستعصمی في زمانهسم ) 
و استقی كل من جاء بعدهم من الخطاطین من دلائهم و انتهجو | آسالیبهم فلي 
فن‌الخط وتو ارثه الخلف عن السلف مقلدین ومطورین . الا آنهم لم ببلف وا 
مابلفوه ولم يصل الى تلك المکانة منهم الا ماندر ۰ وذاع صيته ليس في 
ترکیا وحدها بل شاع و انتشر في معظم البلدان الاسلامیة کمصرو الش.ام 
و العر اق و الحجاز وغیرها ,2 اذ عکف تلامیذ محبي هذ ا الفن على تقلهيد 
ومحاکاة آسلوبهم فکانو ا بحق آساتذة هذ االفن في الصالم الاسلامي ۰ ومن 
مظاهر العناية و الاهتمام بفن الخط العربي في ذلك العصر آن آنشئست 
آول مدرسة لتعلیم الخط و النقش في استانبول عام( ۱۳۲ ه / ۸١۱۹م)‏ ۰ وهکذا 
ظلت استانبول ر اشدة فن‌الخط منذ القرن العاشر الهجری / السادس عشرالمیلادی 
وحتی تبیل العصر الجمهوری ( ۱۳۲ ه / ۱۹۲۳م) اذ انتقلت ريادة الخسسط 
و الاهتمام به الى مصر بدافع من تشجیع الناس و اقبالهم على تعلمه ءوذلك 
منذ استدعا ۶ الملك آحمد فؤاد ( ۱۳۳۵ - ۱۳۵ ه ‏ ۱۹۱۷ - ۱۹۳۵) في سنة 
۰ ه/ ١۱۹۲م‏ للخطاط المشهور محمد عبد العزیز الرفاعي من استانبول 
(الآستانة) لیقوم بکتابة مصحف له , شم افتتاح آول مدرسة لتعلیم الخط 
العربي في مصر في سنة( ۱۳:۱ ه / ۶۱۹۲۲) علی‌غر ار مدرسة الاستانة » وآلحسق 
بها بعد ذلك بقلیل قسم لدر اسة فن الزخرفة و التذهیب وقد تخرج من هذه 
المدرسة الكثير من الخطاطین المصريين وغیرهم . وگان ممن تخرج في الدفعة 
الثانية الخطاط الشیخ محمد طاهر الکردی - رحمه الله خطاط وزارة المعارف 


وخطاط کسوة الکعبة الشريفة سابقا في المملكة العربية السعودیة. 


= ۲۳۲ ل 


ویقال. انه بعد عودته الى مكة المکرمة آنشا فیها مدرسة لتحسیسن 


الخطوط بقاعة الشفی بحي الشامية ۰ 


و آخیر! 2 فان معظم الخطاطین - ان لم يكن كلهم الذین برزوا في 
العالم الاسلامي منذ العصر العشماني وحتی الأن »قد تشربوا هذا الفن 
من اساتفته السالفي الذکر وترسموا خطاهم في تعلمهم له» عن طريق تقلیسد 
ومحاكاة آمشاقهم الخطية اني لاتزال متداولة حتی اليوم 2 وعن طريق 
أحفادهم الذين نشروا مذهبهم و آسلوبهم في فنالخط في تلك البل دان 
الاسلامية عند زيارتهم لها أو الاستقرار باحداها ( للتدريس أو المجداورة 
" مكة والمدينة " ) ٠‏ وممن اشتهروا بجودة وحسنالخط في مكة المكرمة 
منذ فترة وحتى الآن - الشيخ محمد آمین‌بخاری خطاط كسوة الكعهبة 
المشرفة ۰ وبهذا يعتبرالعصر العثماني بحق العصر الذهبي لفن صناعة 


٠ الخط‎ 


۲۲] 


2 


6 . o 
يقال فياللغة آذهب الشي* ای + طلاه بالذهب » والمذهباً : الشىء‎ 
9 و‎ - 
المطلي" بالذهب . وگل ماموه بالذهب + فقد اذهب ,2 وهو مذهب ,و الفاعسل‎ 
5 5 ۳ 4 و‎ 
وهو التمویه بالذهب 2 ویقسسال.‎ ٠ مذهب" و ال ذهاب و التذهیب کلاهما و احد‎ 


7 وا 
ذهبت الشية فهو مدب » اذا طليته بالذهب .)١(‏ 


و التذهیب : اسممشتق من الذهب » ويطلق عموما علىتزيين وزخرفة 
المخطوطات و الکتب بالرسوم و الاشکال الزخرفية المطلية بطلاء الذهب أو الفضة » 
اضافة الى الاصباغ المختلفة الآلوان (۲), وقد أطلق الژتر اك العئمانیسون 
على هذاالنوع من الزخرفة الملونة اسم ( حالكارى الملون أو المطلي ) 
٠. ) 120۳1215: 253112721 |(‏ اما اذا طليت تلك التزيينات والزخارف 


بمداد آو ماء الذهب دون آلوان آخرى 2 فانه والحالة هذه يطلق عليه اسم 


الطلاء الذهبي ( حالكارى ‏ 1خوج1121 )۲۳۱ . كما يعني التذهب 
موه خا اتان مداد ادهب في الک له و الور هة ° ٠‏ وبع ت ل 
التذهيب ( 61101۲8 ) من الفنون الاسلامية الأصيلة » اذ أصبح فرعا مهما 
من فروع فن الكتاب الاسلامي 2 ولذا ارتبط بالخط العربي وتلاه في المرتبة 
من حيث ا9همية (*1, مضفيا لحسن الخط » والتجليد الرائع بهجة » وتالقسا 
زخرفيا ولونيا e‏ . ویطلق‌علی من بقوم بعمل التذهیب المذهب : وهو آحسد 


فناني الكتاب الذى يقوم بتذهيب المخطوطات برقائق الذهب » وهو يلى الخطاط 


۰۳۹۵ = ۳۹6 ابن منظور › م۰ س » ج ۱ ۰ ص‎ )١( 

(۲) ااصمعي 2 م ۰ س » ص ۷۷ ٠‏ 

C.B.Arseven, ۸۰2۰0۰2۰ 8677 , 0۰4۰8۰ 1982. (۴)‏ - 
محمدشفيق غربال 2 م۰ س ›ج ۱ ۰ ص ۰۵۰۰ 

)٤(‏ محمد عبدالعزيز مرزوق 2 الفنون الزخرفية الاسلامية في مصر قبل الفاطمیین» 
الطبعة الأولى » ( القاهرة : مكتبة الانجلو المصرية.4ا9وام ) 2 ص ۰۱۳۳ 

(ه) زكي حسن » فنون الاسلام »ص ۱۵۷ ۱۵۸۰ 2 الالفي . الفن الاسلامي »ص ۰۲۵۰ 

- İsmet Binark, A.B. S. 5 3) 


- ۲۳۷ 


في المرتبة من حيث ا9همية .)١(‏ 


وقد عرفالتذهیب فیما قبل العصر العثماني بوقت طویل ۰ فقد آخننه 
العرب المسلمون عن الأمم السابقة علیهم 2 وخاصة بعد فتحهم لبلاد فارس 
والشام و : 

ومن‌الملاحظ تقدموتطور الخط العربي على آیدی المسلمين منذ بداية 
آمرهم 2 حتى وصلالى غايته في الجودة والابتكار في العصور المتأخسرة» 
ولاسيما في العصر العثماني ٠‏ الا آن‌الت‌ذهیب لم يحظ بذلك الاهتمام 


وتلك العناية خلال القرنين الأول و الثاني الهجرى / السابع و الشامین 
الميلادى ‏ على أقل تقدير - نظرا لأمور عدة نذكر منها : حياة الجهاد 
التي عاشها المسلمون منذ بداية أمرهم 2 والتي تميزت بالتقشف والبساطلة 
في كل شيء ۰ شم رأىالاسلام في عدم جواز كتابة أو تحلية القر آن الكريم 
بمداد الذهب » حيث يعد ذلك اسر افا نهي الشرع عنه ءزدعلی زرای آن المسلمسين 
يرون عدم تقليد اليهود والمسيحيين في ذلك الأمر . خاصة و آن الصحاببة 
والتابعين استنكروه ۰ وعارضوا في اضافة أى شىء جديد الىالمصحف الشريفه 
حتى لايكون في ذلك مخالفة لما سار عليه السلف (الذين اعترضوا على اصلاح 
الاعجام في القرآن الكريم في عهد الخليفة معاوية بن آبي سقيبان) 0 ۰ 
ولهذه الأسباب وغيرها منفردة أو مجتمعة تحرج المسلمون في البداية من 


استخدام التذهيب في الكتب الدينية 2 وعلی وجه الخصوص في القر آن‌الگربسم ۰ 


)1( حسن الباشا »الفنون‌الاسلامية والوظائف. على الآثار العربية »[(القاهسرة 
دار النهضة العربية ۰ 1955م) ج ۴۳ 2ص ۰۱۰۷۲ 

(۲) استخدم قدماء المصريين ومن تلاهم من البیزنطیین والأقباط قبل الاسلام 
التذهيب فيزخرفة آغلفة الكتب ۰ كما استخدمه البيزنطيين في العصور 
الوسطى لنفسالفرض» وتفنن‌الفرس في هذا المجال ٠‏ انظر ٠‏ 
مرزوة, » الفنون الزخرفية في العصر العثماني » ص ۲۲۳ ه عبدالستار 
الحلوجي » المخطوط العربي منذ نشأته_ الى آخر_القرن‌الر ابع الهجسری» 
(الریاض ٠‏ جامعة الامام محمد بن سعود الاسلامية ۱۹۷۸/۵۱۳۹۸۰م . ) ۰ 


ص ۲۳۷ » سفندد ال 2 م ۰ س »> ص ۰54 


> ۲۲۸ 


الا أن هذا لم یمنع من وجود بعض المصاحف المذهبة .حیث رخص البعد ض 


تي 10 


ونتيجة طبيعية لذلك » فقد تأخر استخدامالتذهيب في المخطوطات 
العربية الاسلامية ۰ ویلاحظ أن التذهيب منذ بداية استخدام العرب المسلمين 
له ارتبط ارتباطا وثيقا بالمصحف الشريف ‏ وهذا آمر طبيعي ‏ فهو آعظم 
واچ كتاب عند المسلمين 2 ومن هنا ازدادت عناية واهتمام الفنانیسن 
المسلمين بتذهيب المصاحف الشريفة 2 وخاصة ماكتب منها بخط جميل حتى 


أصبح وثيق الطة بها (") . 


واقتص التذهيب في المصاحف آولا على أسماء السور . وأماكن نزولها 
وعدد آياتها 2 ثم مالبث آن‌تطور 2 واتسعت مساحته » ليشمل الصفحات الأولى 
والثانية والأخيرة » وعلامات الفصل بين الآبات والسور ,كما امتد الى 
الهو امش الجائبية كعلامات السجدة والجزء والحزب ونحو ذلك ۰ ثمتطور في 
مرحلة آخری الى كتابة القرآن كله ,2 أو جز ۱۶ منه بمداد الذهب (۳). ولكنه 
لم يشّع بينالناس عامة , لارتفاع كلفته » بلاقتص على الخلفاء والسلاطين 
والأمراء و الاثریاء ۰ وقد حدث هذا التطور قبل نهاية القرن الثاني الهجسرى 
الشا من المیلادی ۰ ومما يروى آن‌الخليفة العباسي المآمون (98١8-1١15ه‏ / 
۳ د ۵۸۳۳ ) أهدى مصحفا الى مسجد مشهور مكتوبا بمداد الذهب . وعلى 
هذا يكون التذهيب قد سبق الكتابة بمداد الذهب )٤(‏ . وائتقلالتذههيب 
بعد ذلك بالتدريج الىالمخطوطات المصورة . وذلك منذ القرن الثامن 
الهجرى / الرابع عشر المبلادی 2 فزخرفت به بدايات الفصول وخواتمها .كما 


اتخذ منه الاطار الذى يحيط بالصورة نفسها ,2 ویتمثل هذا في (مقامات الحريرى) 


» ص 11۹-11۷ ۰ الحلوجي » المخطوط العربي‎ 2 ٤ السجستاني 2 م٠ س2 ج‎ )١( 
۰۲۳۲۹ ص‎ 

(۲) ن ۰ م۰ سه صي ۲۲۸ ٠‏ 

(۳) همسودة » م۰ س2 ص ۲۱۳ ۲۱۰ » الحلوجي » م۰ س » ص ۲۵۰ 5552 ۰ 

۰ ۲۵۸ ص٤س ان ۰ مم‎ )٤( 


5 ۳1 


المؤرخة سنة ۷۳6 ه (') . كما امتد الى الأغلفة والمقالم المصنوعة من 
اللاکیه و التحف المعدنية و الخزفية و الجصية 0 و آصبحت زخارف التذهب سسسب 


مثلا یحتذی به في هذا المحال (؟) . 


وفنون الکتاب الأخرى حتی آصبح التذهیب يحتل المرتبة الشانية بعد الخسط ۰ 


كما حظي المذهبون بالعناية الفائقة 2 و الاهتمام البالغ من قبل السلاطیسسن 
و الحکام والأمراء المسلمین حتی صار لهم شآن عظیسم » لایقل عن قل أن 
۱ ذمط اطين في ۱ جد الاسلامي ۳۱ ۰ 


وهكذا فقد بلغ فن التذهیب في العصر المملوكي ( ۵1۸ - 958م) مبلفا 
عظیما من التطور في کتابة المصاحف التي اختصت بزخارفها النباتبة 
والونسية امین ۱۱ ١‏ كما وضلافن التذهيب كرجة عظيمة من ترق سي 
والتقدم على أيدى السلاجقة في ايران والعراق ( ۵۵۸۲-4۲۹ ۱۰۳۷ --1185ام) > 
ولاسميا في المصاحف الشريفة التي تميزت بالتزيين والتذهيب بادق الرسسوم 
ET)‏ فضلا عن استخدام الألوان المتعددة كالأحمر والأزرق والأخظغ سر 
بجانب اللون الذهبي منذ ذلك الوقت (") ۰ افافة الى استخدام المفول اللون 
البرتقالي مع الالوان السابقة بعد قضاشهم على سلاجقة ایر ان »و اتخاذ اللسون 


اازرق الداكن مركزا تحيط به الألوان الإخرى(7) ٠‏ كما استطاع سلاجقة ااناضول 


۰۲۱۵ - ۲۱۴۳ ديمائد »م۰ س2 ص هلم م محمودحمودة »م۰ س ۰ ص‎ )١( 

(۲) زكي حسن » فنون‌الاسلام 2 ص ۱۱۳ , کحالة .م۰ س » ص ۰۱۸۳ 

(۳) زكي حسن » الفنون‌الایر انية » ص ۰1۸ 

(6) نعمت‌اسماعیل علام 2 فنون‌الشرق الاوسط في العصور الاسلامية 2 الطبعة الثانية » 
( القاهرة : دار المعارف ۱۹۷۷۰م ) »ص ۲۰۱ ٠‏ 

(۵) معن ۰ س 2 ص 6 ۰۱۱ 

(5) الحلوجي 2 المخطوط العربي » ص ۰۲۱ 

(۷) زكي حسن . الفنون الایر انية »ص ۰۷۱ 


د 1ك 


المحافظة علىالعناصر الزخرفية الاير انية فترة من الزمن مع استمواار العميل 


فلن تطویره  )۱(‏ 


ووصل فن التذهيب آوج عظمته خلال العصر التیموری في القرن التاسسع 
الهجری / الخامس عشر المیلادی 2 وخاصة في عهد شاه رخ و آحفاده ( الوج بسسك» 
بایسنقر » اسکندر سلطان ) و اتسم فن التذهیب في هذاالعصر باسلوب جدیسسد 
اتخذت فيه العناصر طابع الزخرفة الطبيعية من النباتات و الطیور و الحیو انسات 
الصينية الأصل 2 وقد تنوعت آسالیب التذهيب في هذا العصر , فمنها 
مالونت زخارفه باللونالذهبي . مع تحديد ( تزميك ) الأطراف باللون الأسود 


وفي القرن العاشر الهجری / السادس عشر المیلادی نما وازدهر فقن 
التذهیب خلال العصر الصفوى » وأصبح على درجة كبيرة من الرقي و التقتسسدم" 
واستمر بنفس طرقه السابقة خلال القرنین العاشر والحادى عشر الهجريين/ 
السادس عشر والسابع عشرالميلاديين الا أن الألوان آنذاك تميزت بالبريبق 
والحيوية وأكشر مناستخدام المراوح النخيلية والأوراق الشباتية المديبة, 
و استخدمت الأساليب السابقة في التزيين كالتخريم و الشف (التظهير) والقصه 
بحيث يبدو الرسم فيها وکانه ظل خفيف أو قاتم ۰ وتعدى التذهيب الصفحات 
المكتوبة الى الصفحات المصورة آیضا .ور افقه الميل الى الزخرفة النباتية 


والسحب الصينية (۳),„ 


ويلاحظ مما سبق أن فن التذهيب قد تطور وازدهر على آيدي المسلمين 


عبر العصور الاسلامية المختلفة. مواكبا التطور العظیم للعلوم الاسلامية عامة 


(۱) نعمت علام » فنون الشرق الاوسط » ص ۰۱۲۳ 

(۲) زكي حسن . الفنون‌الایر انية » ص ۰۷۲۲ 

(۳) محمودحمودة .م۰ س » ص ۲۱۲۱ ۰۲۱۷۰ الآلفي » الفن الاسلامي 2ص ۲۵۱ ۰ ۲۵۲ » 
نعمت علام 2 فنون‌الشرق ااوسط فی‌العمور الاسلامية » ص ۲۲ ۰ زگي حسسسن» 
الفنون الايرائية » ص ۷۲ ۰ ۷۲۳ ۰ 
( بذگر ان فن الگتاب في المخطوطات في نهاية هذا العصر آصابها الضعسف 
في آلو انها ودقة رسومها » بسبب قلة عناية الحگام ورعایتهم لها 
عماسبق » ولاتصالهم بالعالم الفربي )۰ 


55١ 


ولفن الكتاب الاسلامي خاصة › ومتاثرا بالاسلوب الفني الذى ساد كل عص» 


حتی وصل الى مرتبة عالية من التقدم و الرقي ‏ قبل العصر العثماني ٠‏ 


ومن المعلوم أن الّتر اك العثمانیین منذ نشاتهم » وقبل فتحهم للعالسسم 
الاسلامي » تائرو ا بمن سبتهم في فن التذهیب ولاسیما السلاجقة في ایر انو المر اق» 
و ا#ناضول » و العفویین في ایر ان » و المماليك في مصر و الشام ۰ حيث بلغ 
فن التذهیب شاوا عظیما عندهم ۰ وينبفي آلا ننسی أن للاتر اك العثمانیین كانوا 
قد حملوا معهم من موطنهم الأصلى بعضا من الاسالیب المحلية وخاصة الاسالیسب 
الصينية التي كان لها آثرها علی‌الفنون الاسلامية وخاصة في ايران٠.‏ وببيه ذا 
تجمع لدی الأتراك العشمانیین‌خلیط من ااسالیب الفنية الزخرفية المختلقة 
من صينية وايرانية وبيزنطية أو مصرية 0 
من الفنون الأخرى لم يظهر بشكل بارز عند العثمانيين الا منذ منتصف القرن 
التاسع الهجرى / الخامس عشرالمیلادی ٠‏ وهذا آمر طبيعي حتمه عليه م 
انشغالهم بحركة الجهاد وتاسيس الدولة العشمانية الناشثة . ولهذا نلاحعظ 


الا آن فن التذهيب وغيسره 


آن ذلك التأثير ازداد بعد فتحهم للعالم الاسلامي وانتقال الكثير من 
الفنائين المهرة (وخاصة في فن الكتاب من خطاطين ومذهبين ومجلدین) 
من مختلف المدن والاقاليم الاسلامية وخاصة من مصرو الشام وايران والاستعانة 
. بهم في البناء الحضارى و الفني للدولة الحديشة ۰ فنمی فن التذهيب على 
آیدیهم في بداية الامر » ثم مالبث آن‌حمل لواءه الفنانون العثمائيم ون 
آنفسهم » بعد تمرسهم عليه فیما بعد ۰ فتقدم على آیدیهم حتی‌وصل الى الذروة 
في الحسن و الدقة و الاتقان من‌حیث آسالیبه وطرقه و آلو انه وزخارفه , وظهعر 
ذلك التاشير جليا في امعالهم الفنية الأولى (۲۳ , التي مالبشت أن استقلست 
شيكا فشيكا حتى أصبح لها طابعها الخاص » و الممیز ء.وذلك منذ القرن العاش سر 
الهجرى / السادسعشر الميلادى وصارت لهم السيادة في ذلك الأمر » وخاصة بعد 


تدهور فن التذهيب في نهاية العصر الصفوى (5) . 


(۱) مرزوق 2 الفنونالزخرفية في العصرالعثماني 2 ص ۰۲۲۸-۲۲۷ 
(؟) كحالة ,م ۰ س2 ص ۰۱۸۷ 
(۳) دوجلاس باريت » الفن‌الاسلامي ببلاد فارس ءترجمة احمد عیسی ,»ص ۰۳۱-۳۵ 


ومنذ ذلكالوقت حظي فن التذهيب بعناية فائقة واهتمام كبير من قبل 


السلاطين والأآمراء العشمانيين ورجال الدولة والمهتمين به » حتى آن تلك 
العناية شملت المذهبين آنفسهم في تبني آعمالهم 2 وتزويدهم بالمواد 
اللازمة في صناعة التذهيب ( كالذهب وحجر اللازورد 2 والورق الفاخر)ء 


ونحوها 2)١(‏ والتي لايقدر علىتكاليفها كل انسان » فعلا شانهم »وارتفسسسع 
مقامهم لدى الخاصة والعامة » وبيعت أعمالهم بأغلى الاثمان » وتشناقف سن 
الجمیع في الدخول الى هذا الميدان » وصار لكلمة مذهب شان عظيم في ميدان 
فن الكتاب الاسلامي ,2 لاتقل عن المكانة التي حظى بها الخطاط من قبل . حتى 
انالمصورين الذين كانت لديهم القدرة والمهارة في التذهيب »قاموا بتذهيب 
بعض المخطوطات وكائوا يوقعون آسماءهم عليها بعفتهم مذهبين 2 لا بصفتهم 
مصورین 2 وقد وصفهم المولفون في مولفاتهم بأنهم أصحابالمهارات المتعددة. 
اذ آظهر بعض الخطاطین قدرتهم الفاعقة على ممارسة التذهیب و التجلیسد 
و الرسم بمهارة كبيرة » الى جانب اجادته للخط العربي ۰ ونتیجة لذلك التنافس 
الشريف تباينت آعمال المذهبین من حيث الدقة و الرقي و الجمال الفني وتناسق 
االوان الزاهية و الانسجام الزخرفي البديع 2 فکان المذهب لایوقع اسمه على 
تلك ا#عمال »الا اذا اتصفت بتلك الصفات الجيدة ۰ ویتمثل ذلك جليا في 
المصاحف الشريفة »وربما بکون ذلك الأمر آحد آسباب قلة توقیع أسماء 


المذهبین على الكثير من الع ل الفنية المذهبية (۲. 


ويعتبر السلطان محمدالفاتح ( ۸۵۵ - ۵۸۸۱ / ۱۵6۱ - 0۱6۸۱) من أواكتل 
السلاطین العشمانیین الذین اهتمو ! بفن التذهیب ضمن اهتمامهم بفنون الكتاب 
اخری فعندتولیه السلطة للمرة الشانية نقل محتویات مکتبته الخامة من 


( مانیسا ),وضها الىمكتبة القصر السلطاني في العاصمة ( آدرنة ) وخصص لها 


للق زكي حسن » الفنون الاير انية »> ص ۰1٩۹‏ 
۲۱ الحلوجي » المخطوط العربي » ص ۲ ۰۲ 


الا 


مجموعة من الفنانین المختصین بفن الگتاب من خطاطین‌ومذهبین وغيرهم ۰ كما 
آنشا دار للنقش بالقصر السلطاني 2 و آمر بنسخ المخطوطات الخاصة وتذهیب‌هسا 
في تلك الدار التي تر آسها المذهب بابا نقاش اوزبكي ۰ ثم نقل ذلك كله الی 
القصر السلطاني في الصاصمة الجديدة استانبول ( اسلام بول ) »بعد فت سح 
القسطنطينية ( ۸:۷ ه / ۱۵۳م) وبهذا آخذ يظهر فن التذهیب تحت سماء 


استانبول بشكل آکثر مما سبق (). 


ویلاحظ على المخطوطات المذهبة في عهد السلطان الفاتم تائرها بالاسلسوب 
السلجوقي وتمیزها بخصائص تختلف تماما عن غیرها ۰ وتبرز هذه الخصائشص 
في الصفحات المذهبة التي تسبق سورة الفاتحة . والتي تعرف ( بالظهرية). 
وفي زخارف التاج (؟) , و العناوین و الخاتمة ( صفحة الفراغ) وبين سطسور 
المتون 2 وکتابة التملك 2 وعلی‌الفلاف في الد اخل و الخارج بمذهبات صرفة 
( حالکاری ) » وملونه ۰ وتتسع الظهریات في الکثیر من المخطوطسات 
لصفحتین تفطیهم: كليهما أو تقلع في وسطها على شكل مره ( جاه 
أو شمسه ) مدورة أو مفصصة ( مشمن) 2 تخرج منهما احیانا زخرفة شعاعية 
> او بيضاوية او مربعة او مستطيلة احيانا اخرى ۰ وج تت 
العادة أن يكتب في ظهرية الصفحة الاولی عبارة ٠‏ تفيد بآن المصحسف 
أو الكتاب اعد لقراءة احد السلاطين ‏ بينما خصصت ظهرية الصفحة الثائية 
لكتابة اسم الكتاب واسم المولف ٠.‏ أو كتابة بعض الأيات القرآنية فيهما 
كقوله تعالى :لي فلتين تققد آوشن‌وایی عتل آن ياوا يمثل هذا القترائر 


عدا مر و ووت 


جح رةه ٌه خی وه e‏ سے کس 
لایتاتون بمثله ولو كان بعضهم لبعض ظهيرا ۾ (؟) ۰ آما التاج المذهب فلم يكن 


İsmet Binark A.B., 8. 50, (۱)‏ - 
التاج و الفرة الحلية و الدیب‌اجة »وسر لوح الفاظ اصطلاحية تطلق على الصفحة 
الاولی المذهبة في المصاحف الشريفة وغیرهامن المخطوطات وهي تعني بد ابة الصفحة المذهبة 
ور اسها »او الصفحة الافتتاحية ۰ انظر: .0.4.8.1983 -C. E. AIS@VeN, A. E.‏ 
)١(‏ انظر ۰ لوحة ( ٩۱‏ )۰ 
(ع) انظر : لوحة ( ۸9.۷ )* 


(ء) سورة : الاسر]ءسآية (۰)۸۸ 
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على شكل محر اب أو قبة تخرجمنهما زخارف شعاعية بل كان على شكل مستطب سل 
يمتد بعرض الصفحة ۰ ومن حيث الآلوان والزخارف فقد كان اللون الأزرق : 
البنفسجي هو الطابع الممیز للمصاحف في عهد الفاتم »على عكس اللون 
اازرق فيتذهيبات أصفهانزوهراة 2 كما استخدم اللون الاسود واحیانسسا 
على آرضية مذهبه 2 كما زخرفت تلك الصفحات بزخارف خطاوية كالأجنعهعة 
والسحاب والزهور .وزخارفالتوريق( الآرابسكء الروميپ» ورسمت أحيانا تلك 
الزخارف على أرضية منقوطة بآلوان مختلفة › تتميز بالانسجام والتناس ب 
وتعتبر هذه الآلوان والزخارف من العناصرالأساسية في التذهيب في عصر 


الفاتح )1( 8 


ويلاحظ آن‌الورق المصقول المعروف بالآبادى بلونیه الأبیض و الگريمي كان هو 
الأكثر استعمالا في كتابة المخطوطات في ذلك العصر » و آن متن المصحف كان 
في الفالب يحاط باطار مذهب من جوائبه الأربعة.وهكذا بعتبر عص ر 
الفاتح نقطة انطلاق في شتى المجالات السياسية والاقتصادية والعلمية 


ا 


وو اصل السلاطین العثئمانیین اهتمامهم وعنایتهم بفن التذهیب , السدذی 
لازم فيتطوره وتقدمه . فن‌الخط وتجویده ,حتى بلغ قمة نضوجه وذروة تطوره 
و ازدهاره منذ القرن‌الصاشر الهجری / السادس عشر المیلادی » وحتی‌القسسرن 
الحادی عشر الهجری / السابع عشر المیلادی ۰ وفي هذه المرحلة اتقن فن 
التذهیب و الزخرفة الاسلامية بشکل کبیر 2 بحيث انتجت أرقى المخطوطات 
العثمانية المذهبة ولاسیما المصاحف الشريفة ,حتى بلغت الفاية فيالاتزان 


Ismat Binark, 4. E. 30 51-7 10‏ - 
BLS 5, ۳9‏ ۸ 
(۳) زكي محمد حسن 2 فنون الاسلام > ( بیروت ١‏ دار الر ائد العربي ۰ ۱۰۱ ه/ 
۱ ) 2 صلاه١‏ 2 1 
M. Ugur Derman, Tuğra. S. 7‏ - 


وفيمرحلة لاحقة أصاب الضعف والتدهور فن الكتاب عامة »وفن التذهيب 
خاصة ( لارتفاع تكلفته » حتى بلغ ذروة ضعفه وتدهوره خلال القرن الثاني 
عشر الهجرى / الشامن‌عشر المبلادى 2 نتيجة لتردی الأحوال الاقتصادية في 
الدولة العشمانية في تلك الفترة ۰ واستمر ذلك حتى نهاية العصر العثمانسي 
بالرغم من انتعاشه في بعض الفترات خلال القرنین الثانيعشر والثالث عشسر 
الهحريين / الثامن عشر والتاسع عشر الميلاديين بفضل جهود بعض السلاطيسن 
العثمانيين كالسلطان احمد الثالث و السلطان محمود الثاني ۰ الا ان تلك 
الجهود و المحاولات لم تدم طويلا اذ فقد فنالتذهيب العشماني أصالته وجماله 
القديم بسبب تاثره بالاسلوب الاوربي الجديد ( الباروك والروكوكو ) فضسلا 
عن اشتغال الكثير من الأرمن بفن التذهيب في استانبول » بهدف الكسب 


المادی فقط (۱) . 


آهم الأماكن التي استعمل فیها التذهیب , 


لعب‌التذهیب دور ۱ عظیما في‌زخرفة المصاحف الشريفة في العصر العثماني 
وکان من آهم المناطق التي استخدم فیها التذهیب الصفحتان الاوليان 
( التاج) و الصفحة الاخيرة ( الخاتمة )التي تميزت بالفنی لز‌خرفي والشراء 
الفني الى درجة المب‌الفة ۰ كما تقد الأشرطة التي تفصل بين السور 
وبعضها » وفي العلامات التيتفصل بين الأيات القر انية 2 و استعمل آيضا في 
هو امش الصفحات » وفي‌الاطار ات التي تحیط بالنص الكتابي ۰ 

وقد يذهب فر اغ الصفحة و آحیانا تذهب الصفحة کاملة قبل الکتابسة 
أو ینثر علیها الذهب ( زرفشان)(۲۳. 


وفي الفالب کتبت آسماء السور و اماکن نزولها وعدد الآيات , و الاحسز اب 


- M.Uğur Derman, Tuğra, S. 17 ٠ (۱) 
Şule Aksoy, "Kitap Süslemelerinde Türk-Barok— 
۰۰ م‎ 9 
101۴01۶0 0511162” , Sanat , (Istanbul), Y11:3 و‎ Say1:6, 


( Haziran, 1977), S. 128-132. 


(؟) انظر + لوحة ( ٤۸‏ ۹6۰ ۱۳۷۰ ۱۷۳۰ 1۹۸۰ ۱۹۹۰ .۰ 


۳:1 


) 
والأجزاء والسجدة » والوقف 2 والعشر . والخمس باللون ( الحبر ) الآأبهيبض 
و آحیانا باللون الأحمر ,2 والذهبي والأزيق(١) ٠.‏ كما استمر استخ ‏ دام 
التذهيب في الظهريات حتى القرن العاشر الهجرى / السادس عشر المي -لادى 


وفي احاطة السطور بحسب انحناء حروفها بما بشبه السحاب ( غق النمسط 


اتوي 


ويجدر بنا قبل التعرف على طرق اعداد الطلاء الذهبي أن نتطرق الى 


الحديث باختصار عن اعداد ورق الذهب ٠‏ 


فمن المعلوم أن عملية ترقيق الذهب والفضة عرفت منذ القدم .عند 


الفر اعنة و الیونانبین والمسلمين بغرض تزيين الأشياء الثمينة . ولاعئلك 
آنها تطورت عبر الزمن » فاستخدمت في‌العصر الاسلامي ۰ في ترصیع وتفطیسة 


( تکفیت = تومباك ) الإشيباء الفنية المعدنية و الخشبية ونحوهما . كبا 
استعملت آیضا في نقش المنمنمات 2 وتذهیب الصفحات والأغلفة سو ۶۱ بالفرشاة 
أو بالضغط الساخن بو اسطة القو الب .۰ و استمر استعمالها في العصسر 
العئماني لنفس الأغراض السابقة 2 فاستطاعو ا ترقیق الذهب اکثر مما سبق 


5 ۳ ۱ و مه EE‏ ۲ ۲ 5 
حتى وصل الى سماكة Ce‏ ملم » وتتلخص طريقتهم في ترقيق الذهب في للانتي . 


يصهر الذهب ويسكب في قو الب مربعة الشكل ذات عمق طفيف . وبع سد 
جفافه تؤؤخذ القطع الذهبية المربعة وتطرق بمطرقة على سطح صلب ( کحجسسر 
الرخام ونحوه) لمدة معينة » توخذ بعدها وتمرر في آلة الترقيق (اسطوائتين 
من المعدن ) , فيصبح سمك القطع حوالى ١‏ ملم ثم تقطع الى مربعات صغيرة 


من ۲ داه سم 53 ٠‏ ثم توفع تلك المربعات الصفيرة د اخل قطع من الجلد بطول 


۰ انظر ۰ ص ۱1۳ من الرسالة‎ )۱( 
- C.B. Arseven, A.E.C.4.9.1983. İIsmat Binark (؟)‎ 
A.E. 8. 26,27. 
۰۱۱۱ (؟) زكي حسن ,2 فنون الاسلام » ص‎ 
- Altan Ture, A.BE.S. 12-13 . 03 
C.B. Arseven, A.E.C.4. S.1984. 


EY 


۰ سم اء وينشر عليها قليل من الجص المطحون ۰ وتعد طبقات متماثلة 
حتى تصل الى حوالى خمسين أو ستين طبقة . ثم تلف بقطعة جلد كبيرة 
وتلصق آطر افها باحكام » حتى يصبح الجمیع قطعة واحدة , ومن ثم توفع على 
حجر مستوی ۰ ويطرق عليها بمطرقة كبيرة خاصة لهذه العملية وكلما تزايد 
عدد الطرقات كلما ازدادت القطع الذهبية رقة ولطافة »وغالبا ماتستم ر 


هذه العملية بفعة آیام مجموع مايطرق فيها عشرة آلاف طرقة على الأقل(١).‏ 


وهناك طريقة آخرى تختلف بعض الشيء في خطواتها عن الطريقةالسابقة 
فبعد تمرير المربعات الذهبية من آلة الترقيق » توفع بين صفحات من 
الورق بمساحة ۱۲ سم فوق بعضها طبقة طبقة بالتوالي » ثم توفع داخل كيس 
من الرق » ویوفع الكيس بدوره على حجر مستو ویطرق بمطرقة وزنها ۷ کجسسم 
لمدة نصف ساعة 2 ثم‌تخرج المربعات وتقطع الى مربعات آصفر ۰ وتعاد الطريقة 
مرة آخری بمطرقة وزنها > کجم .ثم تخرج مرة ثانية وتقطع الى مربعات 
آمفر من سابقتها 2 ویتبع معها الأسلوب السابق بمطرقة وزنها ۲ کجم لمدة 
اربع ساعات » وبعد اتمام العملية تصبح المربعات رقيقة ورهيفة جدا ویتسم 
حفظها داخل آوراق شفافة )» وتعتبر عملية تحویل‌الذهب الى رقائق ذهبية 
من آمعب المور في فن‌التذهیب 2 وکان یقوم بهذه العملية عمال متخصصسسون 


استطاعوا تشكيل مايشبه النقابة في العصر العثماني )01 
والآن نتحدث عن اعداد ماء الذهب للزخرفة آو الكتابة به 


هناك طرق متعددة استخدمت في تحضير ماء الذهب نذكر بعضها وهلي 
كالتالي ٠‏ 
الطريقة الأولى 9 تخلط عشرون آوقية من ورق الذهب مع أوقية من شر اب 


الليمون أو العسل في اناء صني مع اضافة رطل منالماء العذب »ثم يخلط 


- Altan Ture و‎ A.E. S.13. (1) 

A.E. S.14. ۰ (۲)‏ = 
- كان يقوم بهذه العملية قديما الوراقون »وكان المذهبون والمجلدون 
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المزیج بقلیل من الليقة و الزعفر ان ومحلول الصمغ العربي (۲۱. 


الطريقة الشانيةن 
تسحق أوراق الذهب أو الفضة في هاون مع قليل من العسل الصافي 
سحقا جيدا ه حتى تصبح ناغمة جدا 2 ثم یفصل العسل عن المحلول بصب 
الماء النقي المغلي عليه وبعد ان يتم الفصل » يضاف اليه الماء الممزوج 
بالصمغ العربي (5) . 
الطريقة الثالثة , 
يؤخذ قليل من آور اق الذهب ( 4؟ورقة ) ونصف أوقية من الذهب 
الشبهاني ( البرونزى) وثلاثين قمحة من العسل الصافي , و آربعة دراهم من 
الصمغ العربي » وثلاثين قطرة من روح الخل . واربع أوقيات من ما ء المطسر» 
ثم یمزج الذهب مع العسل و الصمغ آولا ثم يصب عليه الماء وأخيرا 
روح الخل ۲۳۱ . 


الطریقة_الر ابعة , 
یذ اب مسحوق الذهب آو الففضة في محلول الماء العذب و الصمخ 
العربي ۰ ویذهب به ءوعندمایجف یمکن تلمیعه بحجر المقل (4) . 
الطريقة الخامسة ۰ 
یذ اب الصمغ العربي بالماء النقي ۰ مضافا اليه سکر النبنات 


ثم بذهب أو يكتب به علی الورق » وقبل آن بجف بوفع عليه ورق الذهب آو الفضة 


(۱) انظر + ص ۱۵۸ من الرسالة ۰ 
- يضاف العسل الى ورق‌الذهب بغرض تماسکه وعدم تطايره عند طحنسه » 


انظر ٠‏ رشید آفندی . م٠‏ س » ص ۳۳ ۰ 
ن ۰ م هو س م اص ۳۳۲ ۰ ويضيف ( ان المصورین لابستعملون ورق الذهب 


آو الفضة . بل ورق البرونز ) ولعل تفضيلهم لورق البرونز جاء لفارق 


)۲( 


(۳) ن ۰ م ۰ س ۰ 


۰ ن ٠م ۰ س‎ )٤( 
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الرقیق . ويترك عليه حتى يجف تماما ۰ ثم ينظف بفرشاة ناعمة » فيزول 


المعدن‌الزاشد ‏ , ويبقى مالصق على الكتابة أو الزخرفة (۱) . 


الطريقة السادسة ٠‏ 


وهي من آکثر الطرق استخداما في فن التذهيب العثمائي 2 وفيها يقوم 
المذهب باخذ ورقة واحدة من رقائق الذهب بطرف الأصبع 2 ووضعها في اناء 
مقعر ,ثم يضيف اليها محلولا مائعا من الصمغ العربي أو العسل »ويقوم بطحنها 
باصبعه , أو براحة اليد » ويستمر فيعملية الطحن لمدة ساعة أو ساعتین 
حتى يظهر بريق الذهب ۰ ثم يملا الاناء الى منتصفه بماء صاف ,2 بعد غسل الاصابع 
من الذهب ويترك لمدة ساعتين آو ثلاث ساعات ۰ وبعد ان تترسب ذرات الذهب 
في قاع الاناء يقوم بفصل الماء عن الذهب بعناية تامة 2 ثم يؤخذ الذهب. 
المترسب ويطحن مع الجيلاتين » ثم يؤخذ منه قليلا بطرف الفرشاة وتطلى به 
الزخارف ٠‏ آما الماءالمتبقي فيستخدم في صناعة نوع من الورق بسمسی 
ورق الزرفشان آی ۰ المشبع بالنمب ٩۲(‏ . ۱ 

ولقد نوهنا عن هذه الطريقة سابقافي فصل المداد » ولکن رأينسا أن 


ابای من ذگرها اهنا مع بعض التفاصیل الخاصة بقن التذهیپ (۳) . 


وهنااه آلوان آخری استخدمت في فن‌التذهیب ترجع الى آصول نباتهية 
كالنيلة > والحنا؛ » والورود والزهر ( الزعفران) »ومعدنية : کالزنجفر 
و الزنجار و النحاس الأحمر وغیرها » وآخری حجرية أو ترابية كالقفي ووز 
و اللازورد وغیرهما من ااحجار الثمينة 2 وهي آکثر ثباتا ودواهما ء للاآن 
استعمالها قلیل لکلفتها ۰ ويتم استخد امها بعد سحقها ومزجها بالماء والصمغ 


العربي » وفي الآونة الأخيرة مال المذهبون العثمانیون الى استخدام الالسوان 


۰۳۳ رشید آفندی 2 م۰ س » ص‎ )۱( 
- Îsmet Birark, A.E.S. 27. Celal Bsad Arseven )؟) و‎ 
Les Arts Decoratifs. Turcs, (Istanbul:Milli Egitim 
Basımevi), 2.8 


(۳) انظر + ص ۱۹ من‌الرسالة ۰ 


۳5۰ 


المائية بعد اندثار معظم التر اکیب السابقة ۰. وقد استخدمت في العصسر 


العثماني معظم اللوان .کاللون الأحمر والأبيض و البرتقالي و اامنسر والأزرق 


بدرجاته و ااخضر والأسود 2 الا أن آکثرها استخداما في المصاحف الشريفة 


الى جانب اللون الذهبي » اللون الأزرق بدرجاته ۰ والأحمر والأسود(١).‏ 


آهم الأدوات المستخدمة في التذهيب ٠‏ 


الفرشاة + وتعد من آهم آدوات المذهب ءوتسمی قلم ,اذ لايستطيع 
المذهب بدونها التذهیب بدقة ومهارة ۰ وهي تختلف عن فرشاة الرسام 
والمصور من حيث کشافة شعرها 2 فهيتتصف برقتها وقلة الشعر» وقد 
تکون ذ ات شعرة و احدة في معظم الأحيان ۰ وتصنع من ذیل القطة 
( ابنة ثلائة شهور ) ٠‏ و اذا كانت الفرشاة مگونة من عدة شعر ات فتحزم 
مع بعضها بخیط حریری ۰ وتکون احدی الشعیر ات آطول بقلیل من غیرهس.؛ 
ثم تربط الفرشاة الى ساق ريشة الحمام ۰ ویجب أن يكون طرف الشعر 
ای کان تا ری هة عن عله كبري تا فلع لكان 

حجر الصقل أو مهرة الذهب : وقد سبق التنویه عنها عند حديثت ا 
عن أنواع الفهرة: یشوه المذهب في صقل التذهيب وتلميععه 
سواء في الأعمال الكتابية أو الزخرفية ۰ وتسمى الزخرفة المصقولة 


اة السرعية بست :و > وه خاب 


Ismet Binark , 4.2.5.6 28.‏ س 


۰ ۳۳ نفائس بت القر آن , ص‎ 
- Ismet Binark, A.E. S.28 :..C.E.Arseven, Les Arts 
Decoratifs PD. 328. 
٠ ص 54" 1۵ من الرسالة‎ ٠ انظر‎ 
- Ismet Binark, اه‌شام‎ 28. C.B.Arseven, A.E.C.4., 
S.1985. 


Yo 


طرق التذهبسب , 


هناك ثلاث طرق استخدمت في تذهيب المخطوطات الاسلامية العثمائية 

وهي كالتالي ۽ 

١‏ اللصق . تلصق الأوراق الذهبية الرقيقة في الموفع المطلوب تذهيب سه 
بواسطة الصمغ »> وبعد الانتهاء من التذهيب › توفع ورقة نظيفة فوقسه› 
وتدلك بقطعة من المحار . ولزيادة اللمعان والبريق يصقل بمسطرة 
عاحية!١)‏ . 

۲ - الطلاء ‏ استعمال محلول الذهب في طلاء الزخارف بواسطة الفرش‌ة» 
كم" يفل اة ان ة7 

۳ د الرش (النثر ) ٠‏ نثر الطلاء الذهبي على المكان المطلوب »بعد 


عليه ا ییا وة عن لول ا © إضة , 


آسالیب زخرفة التذهيب ٠‏ 


يختلف فنالتذهيب عن فن الرسم والتصوير ۰ فقد تعددت أساليبه وتنوعست 
من عصر الى آخر » آخذة في التطور والازدهار »حتى وصلت في العصر العشثماني 


أوج ازدهارها وتقدمها ۰ وكانت كالتالي , 


۱ - التذهيب المب‌اشر ۰ وفيه يقوم المذهب بتنفیذ الزخارف المطلوبة 


مباشرة على الورقة أو اللوحة الأصلبة بالطلاء الذهبي بواسطئة 
الفرشاة وهذا النوع من التذهیب في غاية الصعوبة ویحتاج الى مهارة 
فاعقة في الزخرفة ودقة متناهية وصبر وآناة » لأن المذهب یقوم بعمسل 


المزخرف والمذهب معا وفي 0000 ۰ 


۰۳ نفائس بيت القر آن 2 ص‎ )١( 

-C.B. Arseven, Les Art Decoratifs, P.320. 

(۲) نفائس بيت القرآن 2 ص 6 ۰۲ 

- 0.83. Arseven, Op.Cit.sP. 320. (۳) 

)٤(‏ حسب رو ابة أحد العاملين في ميدان التذهيب و التجلید في مكتببة 
السليمانية في استانبول »ويدعى الأستاذ ( ر آفت قونقور ) ۰ 


xf 


-5 


(1) 


(۲) 
(۳) 


):( 


رز 


التذهيب غير المباشر ٠‏ وفیه یقوم المذهب بنقل الرسوم و الزخسسارف 


المعدة سابقا )0 سواء من قبله أو من قبل المختصين بذلك ( الرسام 
آو المصور ( علىالورقة الأصلية , ومن ثم يقوم بتذهيبها وتلوینهسا 
ثم نلمبعها بالصفل 2 وهي على نوعین ٠‏ 


(]) النقل آو الشف ( التظهیر ) بالففط ٠‏ وفیها يتم وضع 
الورقة المزخرفة على الورقة الأصلية 2 باحکام ودقة 2 ثم یقوم المذهعب 
بالمرور بر آس القلم على تلك الرسوم و الزخارف بالففط . فتظر 
ملامح الزخرفة على الورقة الأصلية , ثم یقوم بعد ذلك بتذهیبه (۲). 

(ب) النقل آو الشف بواسطة التخريم ۰ حيث تؤخذ الورقة 
المزخرفة وتوفع على قطعة من الخشب الصلب » وتثقب آطر اف آو خطوط 
الؤخرفة بالابرة ينشكل فم وي .كم فجت بعد دنك على التو رقف ةة 
الأصلية المراد زخرفتها ,2 وينثر علبها مسحوق الفحم الناعم ۰ واذاكانت 
المساحة كبيرة يفضل أن يتم نثر المسحوق على ربع الزخرفة المخرمة 
أولا ثم ترفع الورقة المزخرفة المخرمة ۰ وتحدد ملامح الزخرفة بالفرشا:ة 
بلون ظاهر 2 ثم يزال غبار الفحم من وجه الصفحة وتكرر العملية 
السابقة ربعا بعد افر ۰ وبعد الانتها؛ من نقل الزخرفة بگاملص.ا. 
يتم تذهیبها من خلال تلك الحدود »وحين تجف تصقل الاماکن اله راد 


قلها بو اسطً حجر المقا )٥(‏ , 


كانت ترسم الزخرفة المطلوبة آولا علی‌ورقة آخری بالفرشاة باللسسون 

٠ اليني‎ 

حسب رواية الاستاذ ر آفت قونقور ۰ 

لايصلح استخد ام اللخشب اللین لسهولة دخول الابرة فيه اكثر من ال لازم » 

فتتسع معها الثقوب ؛ وتصبح رخوة 2 وهذه الرخاوة تؤدى الی‌انسسداد 

الثقوب »عند وفع الورقة المزخرفة علی الورقة ااصلية ۰انظر : ۲ 
A.E.S.28.‏ و۵2۳ Ismet‏ - 

تتبع هذه الخطو ات لعدم افساد الزخرفة باليد اثناء رسمها بالف رش ۰8 

ولضمان الدتة و النظافة ۰ 


<5 Ismet Binark, A. E ۰ S.28. 


Yor 


۳ - التذهيب بواسطة القص ٠‏ ويتم فيه آیضا رسم الزخارف على ورقة 
آخری » ثم تفرغ تلك الزخارف بو اسطة القص,وبعد ذلك تلصق بدقة 


علىالورقة الأصلية المراد زخرفتها . والتي تكون في الفالب ملونة 
باللون الأزرق ٠‏ وفئ “النهاية حاتي عملية التذهیب والخلمیع ۲۱۱ , 

وقد كان المذهب اذا آراد آن يبرز بعضا من أقسام الزخرفة » فانه 
يغطيها بالصباغ الأبيض الممزوج بصفار البیض » وبعد جفافها يتم 
تذهيبها (). ولاكساب الطلاء الذهبي تباينا لونيا » يضاف اليه اللون 


القن وا9 واو( . 


ومما ينبغي علىالمذهب أثناء عملية التذهيب »مسك الفرش اة 

عموديا اذا كان الخط دقيقا جدا 2 كما بتجنب مس عرق اليد للورقة 
المزخرفة ,2 حيث يؤدى ذلك الى عدم نفاذ الطلاء الذهبي في الورقة بشکسل 
جيد » ولذلك يحرص المذهبون على وفع قطعة من الجوخ أو الفرو تحت آیدیهم 
مثلما یفعل الخطاطون وغیرهم من الفنانین (*۲ .. 

وخلاصة القول ء فان التذهیب یمر بالمر احل اوتية (٩]؛‏ 
۱ - تنفیذ الرسوم و الزخارف علی الورقة الاصلية المر اد زخرفتها باح دى 

الطرق السالفة الذگر ۰ 
۲ - التلوین بالالو ان المختلفة وبماء الذهب ۰ 


۳ التلمیع و الصقل بو اسطة حجر الصقل ۰ 


٠ ۱۸۷ عمر رضا کحالة 2 م۰ س »ص‎ )۱( 
5-2 C.B. Arseven, A. B.C.4. S.1935. 


(۲) 
- C.B. Arseven, Les Arts Decoratifs, P. 320. (۳) 
- C.B. Arseven, A.E. C.4. S.1985. ):( 


-Ismet Binark, ۸,33۰ 27,28. (ه)‎ 


— ۲۵۵ = 


تختلفزخارف التذهيب حسب الأسلوب الفني والروح الفنية السائث دة 
في العصر .كما تختلف باختلاف نوع المخطوط ونوع الموضوع ٠‏ ففي قل ن 
الكتاب الاسلامي عامة وزالتذهیب خاصة , لم تخرج التزيينات والزخارف سن 
الزخارف النباتية والزخارف الهندسية والزخارف الكتابية 2 وخاصة في 
المصاحف الشريفة ٠.‏ أما الزخارف الآدمية والحيوائية فقد تمثلت فقط قفي 
المخطوطات الآدبية والطبية في ايران خاصة ۰ وحتى الزخارف النباتية التي 
استخدمت بكثرة في المخطوطات الدينية عامة كانت من نوع الارابسك وعلى 
وجه الخصوص في المصاحف الشريفة فقدحورت عن الطبيعة والواقع ابتعادا 


عن مضاهاة خلق الله . 


استخدم المسلمون الزخارف النباتية بكثرة في آعمالهم الفنية متسد 
العصر الاسلامي الأول » وتطورت على أيديهم خلال العصور الاسلامية المختلفة 
واستطاع الفنان المسلم بذوقه ومهارته الفنية تشكيل وترتيب تلك الزخارف 
بما لم يسبق لهمثيل من قبل » حتى بدت وكانها شيء جديد 2 وابتعد في 
رسمه لها عن الواقعية 2 وتحويرها عن الطبيعة »مما يدل على سيادة مبدا 
التجريد والرمز في الفنون الاسلامية ,2 والبعد عن مضاهاة الله سبحائه 
وتعالى في خلقه » ولما للدين من آثر و اضح في توجیه الفنان عن الابتعاد 
عن كل ذى حياة ۰ ویطلق على هذا النوع من الزخارفالنب‌اتية المحورة 
اک وهی اة اطفه اقفو ريون على ف لوقا زاقفق مت ن 
ااور اق النب‌انية البسبطة و المفصصة بفص أو فصين أو ثلاثة أو اكز ر 
والرمحية والفروع والأغصان 2 والخطوط المنحنية أو المستديرة ,أو الملتفة 
ببعضها البعض » وقد تتخللها الورود والزهور والبراعم ,.والأوراق النخلية 
و آنصافها ( ی( وتقوم على مبدا التوازن و التماثل والتقابل والتكرارء 


وقد ظهرت زخارف الآرابسك في القرن الثالث الهجری / التاسع المیلادی في 


(۱) انظر: شکل ( ۰۸۲ ۳ ۰ 16 ۰ 11 ۷۰۰ ۰ ۷۰ب )۰ 


- ۲۵۲ = 


سامر ۶۱ وفي مصر الطولونية »وو املنتطورها فى العصر الفاطمي حتى بلغت 


آوج ازدهارها فى القرن السابع الهجرى / الثالث عشر الميلادى ۰ 


هذا ولقد واصلت هذه الزخارف شيوعها وانتشارهاحتى انتقلت من 
ااندلس الى اوربا ومن هنا اكتسبت تسمیتها الأجنبية( آرابسك ) »ولکن 
اللفظ الأقرب والمطابق لصفات هذه الزخارف هو التوريق والذى كان ولا يزال 
يستخدم الى الآن فى أسبانياءويعنى النمو و التولدو التکاثر,وهو ممن 
آهم مميزات هذه الزخارف ۰ وواصلت زخارف التوريق تطورها على آبدی سلاجقة . 
الروم !۱" ءوشاراه العثمانيون فى آخر الأمر فى تطورها. كما واصلت زخارف 
التوریق تطورها على آیدی العشمانیین »حتی صارت لها آشکال ر ائعة وصور 
جميلة تميزت بالتآثیر رغم شدة تعقیدهاءحتی بلغت غاية کمالها وعظمتها 
خلال القرنين التاسع والعاشر الهجريين /الخامس عشر والسادس عشر الميلاديين؛ 
وصارت لها الصد ارة والغلبة فى الزخرفة بصفة عامة )»ول سيما في فنون 
الكتاب لملاءمة طبيعتها و انسجامها مع كل المواضيع الزخرفية . ولقد 
استخدمت في تذهيب صفحات المصاحف و المخطوطات وحدها او مختلطة بالزخرفة 
الخظاوية وبخاصة فى القرن العاشر الهجرى /السادس عشر ا 
ولزخارف التوريق العثمانية أنواع أساسية منها البسيطة والمفصصطة 
والمتداخلة ( الخردة ) والملفوفة المضفرة »و آنواع أخرى لا فروق بينها 
الا من حيث البنية الداخلية والخارجية كن نو رسم الروميات وحدهها 


آو مع غیرها كا لخطاویات تتبع قو اعد معينة لت ‌فی ده ا 


۰۷۷۰ ۷۱ مرزوق » الفنون الزخرفية في العصر العشماني 2ص‎ )۱( 
وقد اطلق الاتر اك علیها لفظ ( الرومی ) »وهو ما يمكن ان نسميه‎ )۲( 
٠ بالار ابسك المطور‎ 
Ismet 5812321, A.E..S.25.Cahide Keskiner, (۳) 
"Süsleme Sanatlar ımIızda Rumi", Antika, (ist), 53971 6 
(Nisan,1988], 5.22. Birsen Gokçe," Rumi Motifler 
ve Rumili Desenlerde Çizim Kurallari" Antika, 
(ist.), 5235:13:36, (Nisan, 1988}, S.31. 
A.E. 53 


بت ۲۵۷ مت 


منها أن كل عنصر يسير وفق خطه المعین ولایختلط بالاخر , وأن الاغص ان 
دائما من اسفل الرومیات » و اذا اختلطت الرومیات مع سو اها تتناوب 
الأغصان المرور من الاعلیو الاسفل » واذا استخدمت‌الرومیات مختلطةً مع 
السحب الصينيه و الخطاویات فانها توفع في الفالب داخل خر اطیش منفصلة 
تتخللها السحب الصينية )١(‏ ۰ ومن الزخارف التي شاع استخد امها في العصر 
العشماني في فنون الكتاب الزخارف الخطاوية ( الهاتاى ) وتتجلى فیهت 
الروح الصينية وهي لاتختلف كثيرا عن زخارف التوريق العثمائية 
سوى قربها ال ىالواقعية نوعا ما » وقد تأثر بها الاتراك في موطنهم الأصلي 
من حضارة الصين » كما تآاثروا بحضارة ايران وفنها ءوتطلق الهاتاى على 


منطقة التركستان الشرقية , موطن الأتراك عامة (") ۰ وقوام هذه الزخرفة 


الوريدات والزهور والاوراق النخيلية و انصافها 0 و السحب الفا نة 
اع هی 102 72021 ) ۰ ومنالفروع النباتية المجتمعة داخل 


(الهجامات ) الكبيرة والصفيرة » و التي ترتبط بيعضها 
بنعرجات دقيقة ۰ وتتميز زخارف الهاتاى بالطابع الصيني والايراني .ولقد 
استطاع الفنانون العثمانيون بمقدرتهم الفنية تطوير زخرفة الهاتاى .وان 
من آهم ابداعاتهم فيها مزجها مع زخارف التوريق العثمانئية مزجاينم عن 
الانسجام والتوافق ادى الى ظهور تكوينات زخرفية رائعة 
الاشارة الى أن هذين الاسلوبين قد امتازت بهما فنون الكتابونحوها خلال 


القرن العاشر الهجرى / السادسعشر الميلادى » واستمر استخدامهاخلال القفرن 


ا ۳ 


الحادى عشر الهجرى / السابع عشر الميلادى , الا أنه لم يرق الى مستوى 
تذهيبات القرن العاشر الهجری / السادسعشر المیلادی بسبب الضه ف 


السياسي والاقتصادى ٠.‏ وفي القرن الثاني عشر الهجرى/ الثامن عشر الميلادى 


- 21۳960 00119, ۸۰8۰9۰ 34,36. (۱) 


(۲) مرزوق » الفنون الزخرفيةفي العصر العثماني ,ص ۸۷ ۰ ۸۸ ٠‏ 
)۳( ن ٠‏ مم ۰ س ۰ 
انظ شکل ( ۱۹۰1۹۰1۳ ۴۷۱ ) ۰ [Ismet Binark, A.E.,5.26.‏ - 


- ویمکن ان نطلق علیها الزخرفة العثمائية . 


— ۲6۸ = 


تاثرت .زخارف التذهيب بزهرة اللاله_ : وهي الزنبق أو السوس ن . 
وهيزهرة كبيرة مختلفة الألوان والأشكال . واكتسبت أهمية خاصة في عبهد 
السلطان احمد الثالثك ( ۱۱۱۵ د ۱۱۳۲ ه / ۱۷۰۳ - ۱۷۳۰ ) وشاع انتاجهما 
في استانبول بشتی آنو اعها و آلو انها التي تزيد عن آلف نوع ۰ وقد تناس 
منتجیها بين بعضهم على انتاج آنواع منها . وکان آشهرهم المعمار سنسان » 
و الوزیر ابر اهیم باشا 2فكانات تنظم الحفلات الليلية لها , و آصیح لها 
مجلس يكافىء المهتمین بهاء وینتج نوعا جدیدا منها . وعدد أنواعيه ا 
البارزة يزيد علىالثلثمائة نوع ,2 ومن آشهر اسماشها صبح البهار. المسر آة » 
نور جنان » وغير ذلك » ومن الاسباب التي دفعت العثمائيين الى الاهتمام 
بها وجود لفظ الجلالة في تركيب حروفها ,2 كما انها لو كتبت معكوسة تكون 
لفظ هلال »و الذی أصبحرمزاللدولة العثمانية في فترة متأخرة , ولمانالته هذه الزهرة من 
الاهتمام آطلق على الفترة الممتدة من عام (۱۷۱۷/۵۱۱۳-۱۱۳۰ - ۱۷۲۰م) عهد 
الله و اتم ال مه افون واا فى رارف توف 207 و تن 
نهاية عهد اللاله ظهر تحت سماء استانبول اسلوبزخرفي جدید و افد من 
آوربا كان له الاثر الگبیر على فنون الكتاب هو اسلوب الب‌اروك و الروکوکو(۲) 
و الروکوگو . مستمد من کلمة الصدفة غير منتظمة الشکل متميزة بخطوط منحنية, 
ویختلف في مظاهره الفنية عن طر از الباروك ۰ وقد ظهر و ازدهر في اوربا 
وبخامة في الانيا وق شا ننيجة لنطوزات علفية وسياسية والبدماية: ) 
ولقد تاثر به العثمانيون و آحبوه واستخدموه في اعمالهم الفنية» وبعد 
عام ( ۵۱۱۳6 / ۵۱۷۲۱ ) سيطر على نشاطهم فاختاروا منه مایشاسب ويلام 


آنو اقتهم وبیشتهم ,2 وأضافوا اليه الكثير بما يتمشى مع اساليبهم الفنية 


‌ C.B. Arseven 0 A.E, 00 5 1217 3 1219. (۱) 
۰ انظر“ شکل( ۲۷۲ ۷۲۰ ب)‎ 
- Şule Aksoy, Türk- Barok-Rokoko, S. 1l30,l3l. (۲( 


لض و ر ا ا سا کے ی 
) القاهرة ٠‏ دار المعارف 1م ( ص ۷ < ۰۱۹٩‏ 


569 اه 


الزخرفية 2 وبهذا استطاعو ا بمهارتهم اخر اجه ۳ مجال العمارة الى فين 
تذهيب الكتب ,2 ولقد كان 5 آبرز التجدیدات التی ]دخلت على فن التذهیسسب 
استخدام الضوء » والظل لاعطائه ابعادا مختلفة )١(‏ . ومن آهم التکوینسات 
الزخرفية في آسلوب الروكوكو تتمثل في التفاف أوراقه النباتية .ومن 
أهمها ورقة الإكانتس(") . أما فن الباروك فقد اقتصر تأثيرهعلى العمارة 


العشمانية(") . 


وخلاصة القول » فان جميع مامر بنا من زخارف التذهيب في صقحات 
المصاحف والمخطوطات العثمائية ( التوريق العثماني .,والحظاوي 'كةةء 
والروكوكو ) ماهي الا أساليب ‏ وليست آنواع ل مستمدة من الحياة النباتية 
والتى خضعت للأسلوب السائد في عصور الدولة العثمانية ,2 ولنوق فنائي 
تلك العصور ۰ ولقد شملت تلك الزخارف معظم الورود و الزهور والأغصسان 
والاوراق كزهرة اللاله والقرنفل ۰ والكرز ووروده . والرمان والياسمين 
والبنفسج » وفشّلوا منها اللاله و القرنفل (۴), وجعلواالوردة محورا للزخرفة 
التي تتكون من عناصر أساسية وهي الغصن ‏ كاطار ‏ والفروع 2 والورقسة› 
والبرعم » والوردة ,2 و آحیانا تكفي وردة واحدة لتشكيل الزخرفة باسلوب 
التكرار والتقابل ٠‏ وفي الغالب تختلط الزهور والورود کالسوسسن 
مع القرنفل في تشكيل اتر رن أن يكون ذلك التشکیل منسجما في 
أشكاله وآلوانه » جميلا في تكوينه ۰ ويلاحظ عامة أن الاتجاه في الزخرفة 
العشمانية أصبح منذ القرن الثاني عش رالهجری / الشامن عشر المیسسلادی 
اکثر و اقعية وقربا الی‌الطبيعة . متاشرا في ذلك باسلوب الروکوکسو 
الآوربي و استمر ذلك حتی القرن الثالث عشر الهجری / التاسع عش تين 


8016 Aksoy, Türk-Barok-Rokoko, S.128,132. (1) 
- Oya Boyla, "Stil ve mobilya Rokoko(1)", Antika,(ist.) (؟)‎ 
Sayı:5, (ABustos, 1985), ۰ ۰ انظر' شکل(1۸)‎ - 

- Şule AksoyyTurk- Barok-Rokoko, 8. 2 (r) 
من الإزهار الجميلة ,استخدمت بكثرة فيالزخرفة‎ ٠ زهرة القرنفل‎ )٤( 


العثمانية منذ القرن الثاني عشر الهجری/ الشامن عشر المبلادی, تتمیز 
باور اقها المشرشرة التي یتحصل منها على حرکات سحرية خاية في الجمال ۰ 
انظر ۰ 8 C.B. Arseven, Les Art Decoratifs,‏ مد 


د انظر؛ شكل (۲۷۳ ۷۳۰ ب ۷۳۲۰ ج )۰ 
(۵) - انظر؟ شکل (1۲ 1۱۳۰ 1۵۰ 1۷۰11۰ 1۹۰ - 1۹ب ۷۰۰ به ۷۱ آ عاج )۰ 


ی 


المیلادی 0 . 


الزخارف الهند ية ۰ 


من المعلوم أن الزخارف الهندسية استخدمت منذ القدم في الحضار ات 
القديمة کاطار ات للزخارف الرئيسية , الا آنها بلغت على آیدی المسلمیسن 
شانا عظیما » و اصبحت عنصر ا آساسیا من عناصر الزخرفة الاسلامية بفضل 
موهبتهم الفنية الطبيعية › ودر ایهم الكبيرة بالهندسة التطبيقية و النظربة » 
ولقد بدآت تلك الزخارف بسيطة شم‌تدرجت نحو التعقید النظری الر ائع عبر 
العصور الاسلامية ,2 ولاسیما في العصرین السلجوقي و المملوكي في الصفحسات 
المذهبة للمخطوطات و المصاحف الشريفة منذ القرن الشامن الهجری / الر ابسع 
عشر المیلادی (۳) . ورت في العصر العشمانیو ازد ادت تنوعا و استخدمست 
بشکل رشيسي في الصفحات المذهبة في المصاحف الشريفة .وبخاصة في الصفحستبین 
الاولیین اللتین تميزتا عن باقي الصفحات بالثراء الفني و الفنی الزخرفي 
وتشکلت زخرفتهما من معظم الأشكال الهندسية البسيطة و المرکبةء ک‌المئلسست 
و المربع و المستطیل و المعین ,2 و الشکل الخماسي و السد اسي و المشثمن»والدو اشر 
المتماسة و المتجاورة و اشگال بيضاوية ( الجامات ) البسيطة والمفصصطة »> 
وآنصافها و ارباعها » و الخطوط المستقيمة و المتعرجة و المنحنی:ة [ اللولبية ) 
كأشرطة زخرفية مستقيمة او متعرجة تحیط بالنص القرآني » تنتهي في السهامسش 
۳( 


بزخرفة سهمية او شعاعية ( تيج | 528 > وهي عبارة عن خطوط قصيرة 


و آخری متعرجة ۰ كما فملت‌السور عن بعضها بشریط زخرفي تتوسطه خرطوشئة 


. = C.B. Arseven, Les Arts Decoratifs و‎ P. 57,58. 0) 

(۲) زكي حسن » فنون الاسلام »> ص ۱۸ 5442 ۰ آبوصالح الألفي » الموجز في تاريخ 
الفنالعام_» ( القاهرة ٠‏ دار نهضةمصر ۱۹۸۵۰م) ص ۱۵۰ ۰۱۵۱۰ 

(۳) وهي زخرفة هندسية تشبه رووس السهام الحادة؛ تعد عنصرا مهما في زخرفة 
الصفحات المذهبة في العصر العشماني * وتستعمل کعنصر مساعد فلي 
المو ازنة بين‌النقش و المنطقة الخالية في‌الهامش لانها ۶ عملية التذهیسب 

بشکل غير فجاغي ليتحقق التو ازن الفني للنظر عند الانتقال من‌التذهیسب 
الی الفر اغ ؛ وهی‌علی انو اع متعددة »,وللفنان الحرية في اختیار مایناسب 
منها في التذهيب وينسجم معه ۰ للمزيد انظر + 9 
Mine Esiner Ozen, "Tezhibde 1215", Antika ,(ist.), Sayi:‏ - 
10,(Ocak, 1986), 8. 7. 1‏ 


- ۲۲۱۱ 


مدببة الرآسين تحيط بنص كتابي يتضمن اسم السورة وعدد آياتها ومكل ‏ سان 
نزولها . وفصلت الآيات القر آنية باشکال مختلفة کالنقطة النهبية »و الدافشرة 
المنقوطة في الوسط وعلی المحیط و المقسمة الى أجزاء موصول بینهما »و الشكل 


الهندسي المنتظم ویسمی ( مجوهر ) والمثمن و المسدس › والدائرة الخماسية 


الفصوص ( القلوب الخماسية بنج برك / Bencberk‏ ( » 
والثلاثية الفصوص ( سمرك / Seber‏ ). وجاء بعضها على کل 


آو معينات او نجوم ( كخاتم سليمان) وغير ذلك ٠ )١(‏ واستخدمت في هوامش 
الصفحات اشكال هندسية متنوعة منها الدوائر البسيطة والمفصصة وانصاف 
القلوب » والجامات البيضاوية البسيطة و المفصصة » والمعينات والدلايات 
۱ (البخارية ) والاشرطة الزخرفية المنحنية ,لكتابة علامات الوقف »و السجسدة 
و الجزء و الحزب,و العشر ۰ و الخمس,وبد اية السور باحجام مختلفة (۰۲۲ كما 
احیطت الصفحات الد اخلية بالجدول , وهو مکون من اطارین مختلفین في 
السمك یفصل بینهما خط رفیع باللون الاسود والاحمر(؟) یسمی( محرر) وقد 
یوجد اطار زخرفي على شکل حرف (3 ) آو السلسلة أو الضفيرة . أو مسن 


الار ابسك بجانب الجدول ۰ 


الزخارف الكتابية ۰ 


اتضح لنا مما سبق کیف‌تطور الخط العربي بنوعیه الیابس و اللین علسی 
آیدی المسلمین في مختلف العصور الاسلامیة .حتی وصل الى غاية کماله في 
العصر العشماني ۰ وقد آدرك الخطاطون المسلمون بعبقریتهم الفذة ما تمتساز 
به الحروف العربية من استقامة و انبساط وتقوس و امتداد اعمودیا و آفقی 


آکسب‌ها مرونة مگنتهم من استخد امه کعنص‌زخرفي جمیل . وبهذا تعدت الكتابة 


(۱) انظر + لوحة ۱ ۱۰۸ ۱۱۳۰ ۱۳۱۰ ۱۳۹۰ ۱8۵۰ ۱۱۳۰ ۱۹۰ ۲۰۸۰ ) 
انظر + شکل (۵۶ ٥٤٤١‏ ب » 4ه چ )۰ 

(۲) انظر + لوحة ۱ ۸ه ۰ وه ) 

(۳) انظر + لوحة ( ۵۸ ۰ ٩۳۱‏ ۰ ۱۸۳ ۰ ۱۹۵ / ۰ 


= ۲۱۲ مت 


العربیة الغرض الأساسي منها الى مجال الزخرفة و التذهیب ٠‏ ضف الى ذلك 


انصر اف معظم الفنانین عن تصوير الكائنات الحية والزخارف الآدمية مم 


آدی الی‌التوسع و الابداع في الزخارف الهندسية و النباتية والكتابي قم 
وبذلك یعتبر الفنانون المسلمون مبتگریر‌ومبدعین في هذا العنصر الزخرفسي, 
- بعکس الزخرفة النباتية و الهندسية التي قامت على آسس قديمةع فوطوا مسدات 
الحروف بأوراق نباتية 2 وزهور ووریدات متصلة بخضطوط منثنية أو مجدولةء 
أو کتبت الحروف على آرضية نباتية » أو منقوشة بأسلوب هندسی »رف 
وبهذا اتصف الخط الكوفي المستعمل في ذلك منذ نهاية القرن الكثالث 
الهجری / التاسع المیلادی باسماء تدل على شکله . الزخرفي ۰ كالكوفي المزهر 
او المشجر وذو الارضية النباتبة و المضفر و الهندسي و المتد اخل و ازد اد الخط 
الكوفي اناقة زخرفية في القر ن‌الخامس الهجری / الحادی عشر المي -لادى 
كما استخدم الخط اللین فیمابعد منذ القرن السادس الهجری / الثاني عشر 
المیلادی لنفس الفرض کالثئلت المثني > و الطفر ۶۱ . و الديواني وجليه 


( السفييني ) ونحو ذلك ۰ ان الخط الكوفي كانت له السيادة في مهيدان 
الرخرفة (۱) . 


ولوحظ من در استنا للمخطوطات في العصر العشماني استخد ام الخطاطون 
العشمانیون للزخرفة الکتابية بصورة قلیلة وخاصة في المصاحف الشريفة 
في کتابة البسملة »و آسماء السور »وعدد آياتهاء و آماکن نزولها »داخل 
خراطيش وفيعلامات الوقف و السجدة و الجز ۶ و الحزب و العشرو الخمس » بالف‌اظ 
اوبحروف كحرف ( س ) للسجدة و (ج) للجزء , و (ح) للحزبو(ع) للعشر 
و (خ) للخمس » بالخط الكوفي أو النسخي او الثلث أو المحقق .وهكل ذا 
كانت الزخارف الكتابية من آبرز ملامح الفنون الزخرفية الاسلامية ۰ 

و آخیر ا وبعد الحدیت عن التذهیب و اسالیبه وزخارفه فانه یجدر بنا 


آن فصلناهذا بالحدیث عن آشهر المذهبین العشمانیین ۰ 


)۱( زكي حسن 0 فنون الاسلام »ص ۲۳ م االفي > الموجز في تاريخ الفن »> ص ۱۵۲ 2 
ون لك 


کے 


المذهب-ون 


اشتهر الكثير منالمذهبين في العصر العثماني رغم قلة توقيع آسماشهم 
على معظم أعمالهم الفنية فيالتذهيب » وسنكتفي بذكر بعض ممن اشتهر فنهم 
بفنالتذهيب وذاع صيته في استانبول خلال فترات مختلفة من العصر 

المتماني وهم م 

۱ - آحمد بن الحاج محمود اقصر‌ای ٠‏ من المذهبين المشهورين في القرن 
التاسع الهجرى / الخامس عشر الميلادى ,2 وهو من مدينة قونية ۰ ومن 
أشهر اعماله في التذهيب مخطوط " تراويح الأرواح " وهو كتاب في 
الطب مؤرخ بسنة (۸:۰ ه / ۱۳۹ (۱) في عهد السلطان مر اد الثاني 


٠ (IEA — ۱۲۱ 7 ه‎ ۸۵۵ - ۸۲۶ ( 

۲ - السلطان بایزید الثاني : تعلم فن التذهیب بجانب فن الخط »وقد 
قام بتذهیب جو انب شرح کاب في علم الفلك وقد وقع اسمه في الجو انسب 
المذهبة ۱۱۸ 

۳ ب محمد بن الياس ٠‏ ومن آشهر اعماله تذهیبه للمصحف الشریف سس 
٩۵6(‏ ه / ۱۵۷م) و المحفوظ الآن بمکتبة طوب كابي باستانبول تحت رقم 
o1‏ )+( وهو من المذهبین في القرن العاشر الهجری/ السادس عشر المیلادی ۰ 

> - ومن المذهبين المشهورين خلال القرن العاشر الهجرى / السادس عشر 
الميلادى المذهبكارا محمد او كاراممي آى محمدالاسود ۰ ومن آشه ر 
أعماله تذهيبه لديوان السلطان سليان‌القانوني »وهو محفوظ الآن قي 


مكتبة بلدز باستانبول ٠‏ ومن آشهر المذهبین في تلك الفترة أيضا 


۰ ۲۲ مرزوق . الفنون الزخرفية في العصرالعشماني »ص‎ )١( 
- C.B.Arseven, A.E. 0.4.8.6 1982. 


~ A.E. (۲) 


- Ismail Hakkı Uzunçarşılı, " 0231512623 3 (۴) 
Türk Hat sanatı", Türk Hattatları, Şevket Rado, 


(Istanbul: Tifdruk Matbacılık A. $.(Tarihsiz), 
5. 63. 


)۱( 


)۲( 


(؟) 


= ۲۸۵ اله 


۱ : ۲ 
زاده ( ( و المذهب شعبان المشهور باستاذ الروم 0 و المذهب حسین من 


دار النقش في استانبول (۲) . 


ومن المذهبین المشهورین في القرن الحادی عشرالهجری / السابع عشر 
المیلادی ۰ حسن شلبي » وهو من تلاميذ المذهب مصطفي افندی البیسسساض۰ 
ومن آبرز اعماله ماقام به من تذهیب معظم المصاحف التي کبس 
الخطاط الشهیر الحافظ عثمان »وكان یبوقع اسمه بعبارة " ذهب سه 
الي ت ۳۲۲ ۶ 

وني القرن الثاني عشر الهحری / الشامن عشر المیلادی پبرز لن سا 
المذهب الاستاذ على اسکد اری »ویعد من آشهر مذهبي عصره ۰ وبتمیز 
هذا العصر بشیوع استعمال زهرة اللاله في معظم الأعمال الفني 4 
و التي لقبت العناية الفائقةمن قبل السلطان احمد الثالث .وبتائیر 
الاسلوبا #وربي علی‌زخارفالتذهیب العثماني ۰ ویعد الاسکد اری من آبسرز 
المذهبین الذین هضموا لك سلوب ومارسه في اعماله الفنية ۰ وتعتبسر 
تذهیبات على اسکود اری على آغلفة الکتب و المقلمات من اعظم و آروع ماقام 
به في فن التذهیب كما كان ضليعا في فن اللاکیه ( اللك ) و آعمالسه 


- C.B. Arseven, A.E. 0.4.6 S. 0 


- İsmail Hakkı, Onaltıncı Yüzyrlda Türk Hat 
Sanatl, 5. 63. ۱ 
» ۲۲۵ مرزوق 2 الفنون الزخرفية في العصر العشماني ,»ص‎ 
رصع 67 5ات۸ رل را‎ ۷۵۶16۳0۵ ۲۵25 ۲ 3202471۷ Tirk ۳۱2 و 2112۳1 نا نا‎ 
Şevket Rado, ( İstanbul: Tifdruk) Matbacılık 4.9. و‎ 
(Tarihsiz), S. ۰ 


= ۲۹۲ بت 


وة بمح فقن “طون كاين ا انو ومن شیاه ات ج سین 
(شاكرى) 2 وهو ايضا من المذهبين المشهورين في هذا القن ۰ واشتهل ار 
أيضا في هذا العهد كل من المذهب حسن المصرى »وحضر فن‌البرصسساوی 
وابراهيم الشلبي ۰ ومن المذهبينالمشهورين ( مصطفى اغا تور قوندورماز ) 
الذى قام بتذهيب معظم لوحات السلطان آحمد الثالث () .كما اشتهر في 
عهد السلطان عبدالحميدالاول (۱۱۸۸ د ۱۲۰ ۵ / ٤۱۷۸۹-1۷۷م)المذه‏ ب 


معطفی حزر غرادى (؟) . 


وفي بداية القرن الثالث عشر الهجری / التاسع عشر المیلادی قلتي 
عهد السلطان سليمالثالث ( ۱۲۰6 - ۱۲۲۲ ه / ۵۱۸۰۷-۱۷۸۹) برز المذهب 


احمد و آخوه عطاء (:) 


ومن المذهبین في عهد السلطان محمود الثاني ( ۵۱۲۵۵۱۲۲۳ /۱۸۳۹-۱۸۰۸م) 
المذهب علی النقشبندی الر اقم 2 وهو آحد المشتغلین بفنالتذهيب في دار النقش 
السلطاني في عهد السلطان محمود ۰ ومن آشهر اعماله مصحف مذهب بآسل وب 
الروکوکو ۰ مؤرخ بسنة ( ۵۱۲۲۲ / ۱۸۰۷م) ومن معاصریه من المذهبین المذهسب 


ففف الك ری °) , 


)١(‏ مرزوق » الفنون الزخرفية في العصر العثماني, عه۰۲۲ 
C.B.Arseven, 02 5.1982.‏ - 


— Cihan Özsayıner, Hattat Osmanlı, S. 26 ٠ (۲) 
- C.EBE.Arseven, TUrklerde, Tezhib 320211 ,و‎ 5.42٠ (؟)‎ 
- C.B.Arseven, A.E.€.4. 8. 0 (( 
- Azade Akar, "Sanat Tarihimizin Bilinmeyen Bir (ه)‎ 


Ressamı-Aliul-Nakgibendi er Rakım" . Sanat, 
11:3, sayı:6, (Haziran, 1l977),Se 37-45. 


= ۲۱۷ مس 


ومن المذهبین آیضا حسن‌الکرماني , آحمد ر ازغر ادی زاده »شاك .سر 
لاللیلی » ومن آنباعهم الحاج حسن صالح الذی آصبح مذهبا خاصا للسطتان 
عبد العزیز بن محمود ( ۵۱۲۹۲-۰۱۲۷۸ / ۱۸۷1-1۸11م) وجمیعهم بعتبرون من 
آساتذة فن‌التذهیب ۰ وفي عهد السلطان عبد الحمید الثشانسي (۵۱۲۳۷-۱۲۹۲ / 
۹ - ۱۹۰۹) اشتهر المذهب توفيق آفندی ونور الدین افندی تلمیذ شاکر 
لا للیلی وحسنی آفندی وبهاء الدین‌افندی وحقي بك ۰ وقد كانوا جمبه ا 


من الآساتذة المعدودین بحق في فن‌التذهیب (۱) . 


o“: 


- C.E. Arseven, A.E.C.4. S.1982-1983. 0 
- C.B.Arseven, Tûrklerde Tezhib Sanatı, ۶ 


اللتجتالياد 


-١‏ مناج ہیں 
6- رزیل بل 
۳- رورت . 


— ۷ 


يعتبر فن التجليد )١(‏ من الفنون القديمة التي تعرف عليها الأتراك 
في موطنهم الأصلي في وسط آسيا 2وذلك عن طريق التجارة (؟) 
المبشرين ( المنصرين ) من النساطرة الأقباط » الذينحملوا معطم 
بلا شك آساليب فنالتجليد القبطي الى تلك الأصقاء (۳) ٠‏ وكان للفاتحين 


> وعن طريق 


العرب دور كبير آیضا في نقل الكثير من الأساليب الفنية - ولاسيما 


فن تجليد الكتاب الاسلامي - الى تلك الإأقاليم ,2 حيث وصلت جيوشه م 


(۱) هو تغلیف الکتاب بالجلد أو القماش أو الورق , لحفظ اور اق من 
الانفکاك و التبعثر ولبقاشها مرتبة ومنظمة ۰ و اکسابه منظر ا! حسنسا 
انظر , A. E. 0.1. S. 341l.‏ و Arseven‏ .0.3 

(؟) ومن المعلوم أن العرب قبل الاسلام ( الحجاز واليمن ) كانوا يمثلون 
همزة الوصل بين الشرق و الغرب » وبالعكس 2 فاصبحت لهم علاتات 
تجارية مع الشرق والغرب ۰ وقد استفادوا من ذلك ماديا وحضارياء 
حيث تعرفوا على بعض الفنون والصناعات التي لم يكن لهم علم بها 
من قبل 2 ومنها فن الكتاب والتجليد القبطي الذى انتقل اليهم 
من جير انهم الأحباش الذين كانت بلادهم تمثل المرکز الثاني لنشسر 
المسيحية بعد روما » - وكانوا لايهتمون به كثيرا ‏ ولكن رغم ذلك 
فان هذا الفن انتقل الى الشرق مع تجارتهم ٠‏ 
انظر ٠‏ حموده ,تاريخ الكتاب , ص ۰۲۱۵ 

(۲) كما انتقل فن التجليد المصرى قبل الاسلام الى آسيا الوسطى عن طريق 
النساطرة وهم فرقة دينية اتخذت من الترحال هدفا لنشر المسيحية 
بين الامم 2 وقد اهتموا بتجميل كتابهم بالتزويق والتجليد» فاشر 
ذلك الفن على تلك الآمم و انتشربینها ٠‏ انظر , 

- Gulnar Boskh, john Carswell, Guy 26526521086 و‎ 
Islamic Bindings © Bookmaking, (Chicage: The 
University of Chicage,1981),p.4. Kemal 2 
Tûrk Kitap Kapları, (istanbul: 20882 Kardes و‎ 
Matbaacılık. Sanayii A.$§. Basımevi, 1971),5.6. 


۳۷۱ 


الى حدود بلاد الصین ۰ فزادت معرفة شعوب تلك الإقاليم بهنه الإساليب 
الفنية وتاثروا بها (۱) . 

وخلال رحلات ال اتر اك المتعددة غربا وشمالا 2 وحتی استقر ار الموج 
ااخيرة منهم في آسیا المفری ( بلاد اژناضول ) تطورت لدیهم آسالیب قن 
الت‌جلید وترقت » حنی وصلت الى درجة عالية من التقدم و الازدهار عند 
أبناء عمومتهم من سلاجقة ايران ۰ وسلاجقة الروم » وكذلك خلال العصرين 


التیموری و الصفوی ۰ 


ومن المعلوم أن فن الکتاب عامة و التجلید خاصة تطور على آیدی 
المسلمین وازدهر في مصر و الشام في العصر المملوكي ۰ وفي بلاد نارس 
حيث تجلت قدرتهم الفائقة في فن التجلید 2 وبخاصة خلال العصرین التبموری 
و الصفوی - كما آسلفنا ب اللذین تميزا بانتاج آفخم و آجمل أغلقة 
الکتب الاسلامية سو ۶۱ من حيث آسلوبها وزخرفتها وتجلیدها و آلوانهسا 
حتی غدت نماذج يحتذى بها في فنتجلید الکتاب الاسلامي ۰ ومن هنا 
يتضح لنا أن الأتراك منذ استقر ارهم في الأناضول » وحتی قیام الدولة 
العئمانية تأثروا باساليب وطرق وزخارف فن‌التجلید بمن سبقهم في هذا 
المجال وخاصة الصفویین ١اذ‏ لاقت آعمالهم الفنية في التجلید الاسلامسي 
استحسانا و اعجابا من الفنانین العثمانیین 2 كما تأثروا بلا شك بالفن 
البيزنطي في بعفعناصره النباتية الزخرفية. كما كان لانتقال معظسم 
الفنانین المسلمین من مصر و اير ان الى استانبول و الاشتفال بفنون الكتساب 
من تذهیب وتجلید آثره الواضح على فن الکتاب العثماني 2 ویظهر ذلك جليا 


في آعمال التجلید الأولى في العصر العشماني ,خلال القرن التاسع السهجری 


۰» استمد تجلید الکتاب الاسلامي أصوله من زخارف الجلود القبطية‎ )١( 
» و آاسلوب صناعتها 2 متآثرا بتأثيرات مسيحية منذ فجر الاسلام‎ 
ومن ثم انتقلت تلك التاشيرات مع الفتوحات‌الاسلامية الى اسا‎ 
ش‎ ٠ الوسطى‎ 
۰۲۱۱ ۰» ۲۱۵ انظر + حمودة ,2 تاريخ الكتاب » ص‎ 


¥ 


الخامس عشر الميلادى » والتي كانت متاثرة بالاسلوب الفارسي أكثر من 
غيره . وهذا لم بستمر طويلا اذ ما لبث الفنانون العثمانيون أناستقلوا 
تدريجيا مكونين لأنفسهم أسلوبا خاصا جمعوا فيه تلك إلإ ليب الفنیسة 
( الصينية والفارسية والمملوكية والبيزنطية ) 2 واخراجها في شوب 
جدید يحمل ممیزات وسمات الطابع العثماني ٠واستطاعوا‏ فیما بعد 
التقدم والتطور بفن التجليد » حتى ولوا به الى غايته من الجمال 
و الروعة والاتقان 2 فبلغ منتهاه وذروته وآوج ازدهاره خلال القرنين 
التاسع و العاشر الهجری / الخامس عشر والسادس عشر الميلادى . كما 
؟دخلوا عليه الكثير من الأساليب الجديدة من حيث طريقة الصناعة 
والزخرفة وبهجة الآلوان 2 فظهر التناسق والترابط والانسجام بين الوحدة 
الموضوعية كلها . كما أدخلوا موادا جديدة في التجليد كالقطيفة 
و القماش المطرز (۱) 


تطور شکل الکتاب عبر العصور ١‏ 


وهکذ! نلاحظ آن فن التجلید قد ارتبط في تطوره وتقدمه بتطور شکل 
الكتاب (۲) و الذی ارتبط بدوره بتقدم وتطور مواد و آدو ات الکتابة علسی 
مر العصور ۰ فلم يآاخذ الکتاب شکلا و اضحا مستقل الصفحات 2 الا عندما 
استخدم الرق کمادة للکتابة عليه » و انخذ في بدايته شکل ملف البسردی» 
مع بعض الاختلافات في حجمه وشکله ومو اصفانه ومميزاته ٠‏ وفیما بعد حدث 
تطور كبير على صناعته و اعداده 2 آدی بالفضرورة الى تطوبرشکل الکتساب 
عماکان عليه في السابق , فقد قطع الرق الى شر اثحم متساوية تشبه المربع 


آو المستطیل وتعتبر کل قطعة صفحة و احدة قائمة بذاتها ۰ ثم‌تطسورت 


Türk Kitap Kapları, 8. 5-7. 5‏ و91 Kemal‏ - 
مرزوق «الفنون الزخرفية الاسلامية في العصر العثماني » ص ۲۱۲ ۰اوقطای 
أصلان آبا .فنون الترك » ص ۰۳۱6 
(۲) اتخذ الگتاب العربي القدیم ثلائة آشکال لمظهره الخارجي الاول قريب من 
المربع وهو غير مألوفهوالثاني عرفه اکثرمن ارتفاعه وهو المعروف 
بالسفيني ( الفورمه الايطالية » ) والثالث عموديا (الفورمة الفرنسية) 
وهو السائد الآن في معظم الكتب ۰ انظر ۰ مرزوق 6 المصحف االشریف » 

ص ۰۳-۱۱ 


— NY 


الفكرة الى تجميع تلك الشرائح مع بعضها البعض بعد طيها من منتصفهاء 
وتثبیتها بواسطة الخياطة على شكل کر اسة )0( ٠‏ وفيما بعد وضعت تلك 
الكراريس بين دفتين من آور اق البردى القديم الملصقة فوق بعضه ساء 


شم استبدلت آلواح البردى بالواح من الخشب الرقيق » وزينت تلك الألواح 
في بدابة الأمر بصفائح رقيقة من المعدن کالنحاس أو الفضة آو الذهب > 
ثم تعدى الآمر ذلك الىتحلية تلك الرقائق بالأحجار الكريمة و الجو اهر 
الشمينة (5), مما جعل كثيرا من مكتبات آوربا العامة فيما بينالقرن 
الخامس الهجرى / الثانيعشر الميلادى تثبت تلك المجلدات الثمينئنة 
( خوفا عليها من السرقة ) بالآرفف » بواسطة سلاسل باطو ال مناسبة »يستطيع 
معها القارىء قراءة المجّلد على المنضدة (؟) . 


ونلاحظ آیضا آن المسلمين لم يستخدموا الصفائح الرقيقة من النحساس 
آو الذهب او الفضة المحلاة بالاحجار الكريمة على آغلفة الكتب الاسلامية, 
بل عمدوا الی‌تفطیتها بالخشب فقط » الا فیماندر , لآن ذلك يتنافى مع 
التقشف والزهد وعدم البذخ والترف الذى عاشه المسلمون الأواعئل ٠‏ 


وفي مر احل آخرى استبدلت تلك الصفائح لتقل وزنها بشر اشح مین 
الخد , وکان ذلك بداية فن التجلید (؟) . 


ولقد آصبح الجلد فیما بعد المادة الركيسية في تجلید الکتب ءوفي 


مر احل متقدمة زخرفت تلك الأغلفة الجلدية بزخارف اتسمت ببساطته 


(۱) فرنسيي روجرز 2 م۰ س » ص ۰۱۳۵-۱۳۲ 

(۲) محمد عبد العزیز مرزوق , الفنون الزخرفية الاسلامية في‌المفرب و الاندلس » 
لوو 1 افق لك ور حو ا سح ات ...ااا ا سح 

)۳( سفند دال وم س › ص ٠.55‏ 

۰ ۲۱۸ مرزوق › الفنون الزخرفية في المغرب والأندلس » ص‎ )٤( 


۳۷ 


في بداية آمرها » ثم مالبشت أن تطورت و اتخذت اسالیب متنوعة ومختلفسة, 
خاصة بعد تقدم صناعة الورق و انتشارها على آیدی المسلمین . فتحولت 
صفحات الکتاب المصنوعة من الرق الى الورق ۰ كما استبدلت الألواح 
الخشبية بالورق المقوی:مما ساعد كثيرا على تقدم وتطور فن التجلیسد 
خاصة وشکل وفن الکتاب عامة » حيث آصبح خفیف الوزن قشيب الحلذ» 
وهكذا ازد ادت الزخارف وتطورت في آسلوبها و آلو انها »كما دخل التذهیسب 
باشکاله المختلفة في هذا المجال ٠‏ وفیمابعد آمبح لزاما على عاتسسق 
المجلد توخي الدقة و الاتقان في فن صناعة التجليد 2 من ترتیب وتنظب 

الورق ( الکر اریس ) وحیاکته وتفلیفه وزخرفته › و ابر از السنو احي الجمالية 
آکثر من السابق ۰ وئّولخْ في ذلك مبالفة كبيرة 2 حتی دخلت صناعة تجلیسد 
الکتاب الاسلامي دنیا الترف و البذخ الفني » الذی ينم عن الاحساس المرهف 
و النوق الرفیع و الابداع الفني و الدقة المتناهية و المهارة الفائثقة 


لدی الفنان المجلد المسلم في العصر العشتماني ۰ 
ی 


وبما أن الجلد قد آصبم المادة الاساسية في تجلید الکتاب »يجدر 
بنا آن نلقي بعض الضو* على المر احل التی كان یحفر بها الجلد ویعد حتتى 


_ الجلد , 


يقصد به الفلاف الخارجي الذى يكسو آجسام الحيوانات على مختلف 
أنواعها. ويتباين في مكوناته وخصائصه 2 ومميزاته ووظائفه من حيوان 
الى آخر ٠‏ وهو يتكوزمن ملايين الخلايا المتنوعة الوظائف ۰ ومن ام 
وظائفه المحافظة على ثبات درجة حرارة الجسم »ومنع الميكروبات من 
الدخول اليه وعدمالسماح لمكونات الجسم من دم وشحم ولحم بالظهط ور 


الىالخارج ۰ ويتكون من عدة طبقات كل طبقة لها وظيفتها الخاصة .)١([‏ 


(۱ مراد جورجي بغدادى 2 سامى رزق بشاى » موسی ابر اهيم رليم ان » 
تكنولوجيا الجلود 6 مر اجعة , محمود سليمان لطفي ) القاهرة ٠‏ الشركة 
المصرية للطباعة والنشر ۵۱۹۸۰۰ ) ۰ ص ملا ومابعدهاء 


59768 بل 


مصادر الجلد الحيواني_(١)‏ : وهي مرتبة من حيث الآهمية : 
)١(‏ المواشي : وتشمل الأبقار و الشثیر آن والجمال والضان و الماعز ٠‏ 
(۲) حیوانات الجر+ کالخیل و البغال و الحمیر ٠‏ 
(۳) الزو احف : کالتماسیم و الثعابین و السحالي ۰ 
)٤(‏ حیو انات الصید و المر اعي : کالفزلان و الار انب ٠٠‏ 
وتتم دباغة الجلود اما مباشرة بعد ذبح الحیو ان وسلخ جلده .وا 


بعد حفظها مدة معينة الى حین دباغتها ٠‏ وفي هذه الحالة تحتاج الى )۲( / 

(۱) تنظيف الجلد من الأوساخ العالقة به من جر |۶ الذبحو السلخ »ثم غسله بالماء الجاری 
جيدا٠‏ 

(؟) ازالة الاجزاءالزائدة من الدهن واللحم الملتصق بالجلد لما ني 
تركها من أضرار به ۰ وتتم هذه العملية بعد ساعة من المرحلة الأولى . 

(۲) التمليح» ويفيد في امتصاص الرطوبة والماء من الجلد,واكسابه مناعة 
ضد الت لتعفن ومنع تکاثر البكتريا فبه ۰ وعندالت لتمليح بر اعی انتشار 
الملح في جمیع اجز ۶۱ الجلد وتشبعه به . ویشترط أن یکون الملح نقیسا 
خالیا من الشواكب التی قد تضر بعملية الدب‌اغة فيما بعد ۰ كما 
يراعى أن يكون الملم ناعما مع الجلود الخفيفة ( الاغنام . الماعز )۰ 
وخشنا مع الجلود الثقيلة ( البقر و الثیر آن و الجمال ) ۰ وتتم 
عملية التملیم بوفع الملح على الأرض ۰ ثم یفرد عليه الجلد من 
ناحية الظهرثم يرش فوفه الملح بالتساوی, ثم يوضع فوقه الجلد 
الثاني »وبنفس الطربقة وهكذا ۰۰ حتی تتکون من الجلود حزهمة 
بارتفاع قدمین أو ثلاثة 2 ثم تترك الجلود كما هي مدة آربعة عر 


یوما حيث يعاد بعد ذلك تملیحها مرة آخری وبنفس الطريقة السابقة ۰ 


)٤(‏ التجفیف : يشد الجلد علی‌اطار ( برو از ) من الخشب »ويعرض للهواء 


بعيدا عن آشعة الشمس وحر ارنها المب‌اشرة ۰ وان سرعة التجفیف مطلوبة » 


(۱) مر اد جورجي بفد ادی و آخرون » م۰ س » ص 8۵ ۰ ۰۸ 
(۲) ن ۰ م۰ س » ص ۱8۷ - ۱۵6 2 ۱۷۹ 
وللمزید في ذلك انظر: الصفحات من ۱۸۲-۱۷۷ من نفس المرجع ٠‏ 


۳۳ 


) 
حيث ينعدم معهاالتعفن وتكائر البكتيريا. ويمكن تعريض الجلسسد 
لتیار هواء جاف صناعي ( مر اوح ۰۰ الخ ( . وللتاكد من جف اف 


الجلد » تعاد عملية التمليح مرة آخرى قبل جفافه تماما »ومن لسم 


(ه) النقع في محلول مشبع بالملم : تعد هذه الطريقة من آنجح الطسرق 
في حفظ الجلد الخام .وفیها يتم نقع الجلد بعد غسله فى محل ول 
الملم لمدة أربع ساعات مع الجلود الخفيفة .وثمائي ساعات مع 
الجلود الثقيلة » ترفع بعدها من ماءالملح وتصفى لمدة ساعة »شم 
ترص بعدها في شكل حزم دون ملح »ولكن يستحسناضافة الملح عند تكوين 
الحزم أو أن تضاف اليها مواد مطهرة مع محلول الملم ۰ كما ينصح 
بعدم ترك الجلد الخام محفوظا لمدة طويلة دون دبغ » فان ذلك 
پوثر على شكله , والأفضل من ذلك أن يدبغ الجلد بعد خروجه من الملح 


مباشرة ۰ 


تحضير واعداد الجلد للدباغة )1( 


۰.۰ 


مهما تنوعت طرق دباغة الجلود فانها تحتاج الی‌العملیات التحضيرية 


٠ التالية‎ 

(۱) التطرية آو النقع : 

و الفرض منها اعادة الجلد الی‌حالته الطبيعية بعد ذبح الحيوان, 
و از الة ااوساخ منه حیث يوفع الجلد في ماء نقي ,مضافا اليه بعض المسو اد 
المطهرة للقضاءعلىالبكتيريا بوذلك لمدة نتر اوح من ساعتین الى شلات 


ساعات حسب نوع الجلد ( خفیف أو ثقیل ) .وتستمر العملية حتی یعود الجلسد 


)1( مراد بغدادى و آخرون ۰ م٠‏ س › ص ۱۹۲ = ۰۲۲۹ 
وعن المو اصفات لاعداد مدبغة انظر + ن ۰م۰س ۰ ص ۰۱۸۹-۱۸۷ 


VY 


الى حالته الطبيعية. وفي حالة الجلد المملح المحفوظ تستعمل نفس الطريقة 
ولكن لمدة آطول .ولمرات متعددة مع اضافة ف املاح والم واد 
الكيمائية ۰ وقد یجز ظهر الجلد الثقیل آحیانا بسکین‌فیر حادة لاز السسة 
الطبقات الدهنية و الفروية الملتمقة بالجلد » ومن ثم يغسل الجلد بماء 
حارنقي لاز الق مابقي فيه من املاح ۰ ثم ینقل الى برمیل الدباغة 
وهو عبارة عن برمیل من الخشب مجهز بارفف خشبية يدور حول محوره ببسطء » 
وبه ماء له درجة حرارة معينة 2 مضافا اليه قليلا من الأحماض و القلویات 
المخففة كثيرا ۰ وهناك وسيلة آخری‌ميگانيگية تساعد في سرعة النقع ‏ 
کجهاز الرفاص الالي , الا أنه يتسبب آحیانا فیتمزق الجلد وتشققه.ه 
كما توجد طريقة النقع في آحو اف خرسانية بها اطار ات تتحرك میکا نیکیسا 


(۲) از الة الشعر ٠‏ 


وتتم هذه العملية بوفع حجر الجیر الحي النقي الخالی من الشو اسب 
في البرمیل أو الرفاص )١([‏ الميكانيكي »ويضاف اليه الما* النقي بنسب 
معينة حسب وزن الجلد »ويقلب » ثم يترك مدة یوم لیتخمر »ثم يصفي جيدا 
من الشو ائب العالقةبه بو اسطة مفایات »ومن ثم يحول الى جير مطفاً.ءويضاف 
اليه بعد ذلك بعض المو اد المساعدة لاختصار الوقت ( مثل كبريتيد الصودیوم » 
أو ثاني قبریتید الزرنیخ) » وبعد اتمام عملية المزج يتم وفع الجلد 
الطری مفرودا فوق بعضه البعض » على آن تگون الطبقة اللحمية الى آسفل 
ویففط علیها حتی يتم عُمر ها بالماء ( المحلول ) جيدا وتستمر العملية 
مع التقلیب لمدةمعينة » ثم ینقل الجلد الى حوض آخر به جير جدید مع 
قليل من كربونات الصوديوم لزيادة انتفاخ الجلد »ويتم بعد ذلك ازالة 


الشعر اما بغسل الجلد بتيار ماء قوى لمدةوجيزة »بتساقط فيها الشعسر 


)١(‏ يدارالبرميل لمدة ساعة 2 ثم يوقف مثلهاء ثمبدار كل ساعة خمس 
دقاعق .حتی نهاية الیوم ثم تترك الجلود مدة الليل ساكنة في 
البرميل ( من ۲-۱۸) ساعةء 


YA‏ ب 


من تلقاء نفسه ‏ اذا تمتعملية الجير بشكل جيد - أو يفرد الجلد بعد 
تصفيته من الماء علىالكوالته ( وهي قطعةخشبية منشورية 2 سطحها العلوى 
مقوس 2 ولها حامل ,2 وتميل حتى تثبت على الأرض من الناحية ااخسسری) 
ويزال الشعر بواسطة سكين غير حاد . أو تستخدم ماكينة خاصة لعمل 
ذلك ٠.‏ 

وهناك طريقة تعريق )١(‏ الجلود , تستخدم أحيانا لازالة الشعسر 


دون استعمالالكيمائيات ٠‏ 


يعرف عند الکثیر من الدباغين باسم (تخليص المرق ) وفيها 
يتم التخلص من فضلات الدهن واللحم والشعيرات الدموية » وتسوية السطلح 
اللحمي ۰ وذلك بفرد الجلد على (الكوالته ) وتسويته بسكين حادة مقوسة 
لتنظيف الجلد ۰ أو بواسطة جهاز التلحيم ) .وبعد ذلك يشطف الجلد 
بمحلول ماء مخفف من الجير لمدة ( 40-0) دقيقة حيث يمنع الجير تكويسن 
بقع ملحية على الجلد ۰ ثم يترك مدة كافية للتصفية (۴) . 


+ التعادل وازالة الجير‎ )٤( 


ويتم في هذه العملية از الة الجبر تماما »وخاصة في الجلود 
الخفيفة 2 نه يعيق تلوينها » ویوثر في ليونتها »ویجعلها جافة. ولهذا 
لايكفى الماء النقي وحده 2 بل يضاف اليه بعض الاحماض أو الاملاح الحمضية 


)١(‏ حيث يتم تخزين الجلد على مصاطب خشبية في غرف تحت الأرض » تتميسز 
'بالجو الرطبالحار ولمدة ۸ ساعة أو أكشر 2 يتم فيها خلخلة جسذور 
الشعر بواسطة الجر ائیم المتولدة في ذلك الجو » وبذلك يسهل نزع 
الشعر ٠‏ انظر ١‏ مر اد بغد ادی و آخرون ,م۰ س » ص ۲۱۰ ۰۲۱۱۶ 

(؟) هو عبارة عن عمود اسطو اني بسحب الجلد »ویوطه الى آسلحة حادة تزیل 
الزواعد » انظر + ن ١م ٠‏ س »ص ۲۱۲ ٠‏ 

(۳) ن ٠م‏ ۰ س » ص ۲۱۱ »۰ ۰۲۱۲ 


۳۷۹ 


في آحواض أو بر امیل أو رخامات حسب نوع الجلد ( خفیف آم ثقيل)ء 
لمدة نصف ساعة أو آکثر وفي درجة حرارة معينة ( o‏ م( وتحتاج جلود 
الماعز والضآن الى مجهود أكبر وعناية أكثر لتخليصها من آ ار 


الجیر (۱) ی 


(ه) التطهيي ٠‏ 


وفيها يطهر الجلد مما علق به من مواد غيرمرغوب بها بعد 

العمليات السابقة كجذور الشعر . والخلايا الدهنية »و المو اد الغخرويةء 

والآلياف الصفراء والخلايا المتحللة 2 وآثار الجير المتبقي » للتقلیل 
من انتفاخ الجلد . 

وقد تطورت مواد التطهيرمن مواد طبيعية ( روث الكلاب وزبل الحمام) 

الى مواد مستخلصة صناعيا 2 آثبتت عملها بكفاءة ونظافة تامة وبدون 


۰ 00 


(۰) التحنيط . 


يمكن دباغة الجلد مباشرة بعد عملي ة التطهیر بالمواد النب‌اتیة» 
اما اذا كانت الدباغة بالموادالمعدنية كاملاح الكروم فيجب الاسراع في 
اجراء عملية التحنيط مباشرة بعد التظهير » حتى لايصبح الجلد اسفنجيلا 
ضعیفا ۰ ويعتبر التحنيط دباغة مواقنة تجعل‌الجلد ذا درجة حموضة موحدة, 
تمكنه من البقاءمدة من الزمن دون أن يتاثر 2 بشرط أن يحفظ بعيدا عن 
الرطوبة والماء ۰ وتتم عملية التحنيط بوفع الجلد في برميل به محلول 
ملم الطعام و الماء » ويدار البرميل لمدة (۱۰) دقاشق » ثم يضاف اليه 


(۱) مر اد بغدادى و آخرون 2 م۰ س » ص ۲۱۲ = ۰۲۱۸ 
(۲) ن ۰ م ۰ س ماص ۲۱۹ - ۰۲۲۵ 


م۲ 


آخری, » حتی يتم تشرب الجلد بنسبة كافية من الملح (۳۰ 7 ) ۰ وقي 
الجلود المعدة للتصدیر تجری عملية التحنیط مرتین ( حمامین) قفي 
برمیلین مختلفین 2 حیث یخرج الجلد من البرمیل‌الاول ویوفع في البرمیسل 
الثاني ءوبعد الدور ان لمدة (۱۵) دقيقة یبقی الجلد داخله الىالي وم 


التالي» شم يخرج ويجفف تماما مما به من ماءءثم تطوى كل ستة جلود مع 


اذا كان الجلد محنطا يجب ازالة آثار التحنیط قبل دياغة الجلسد» 
خاصة اذا كانت مواد الدباغةنباتية 2 وتتم الاز الة بوفع الجلد في برميل 
دوار واضافة الماء النقي لمدة (ه) دقاعت ثم يضاف اليهما كربونات 
الصوديوم او غيره على دفعات آربعة » مابين كل دفعة و آخری (۱۵) دقيقة. 
كما تجرى حلاقة الشعر من فوق الجلد قبلالدباغة أحيانا 2 بفرض الترشيد 
في مواد الدباغة - اذاكان الجلد غيرمحنط ب وتتم دباغته بطرق ومعالجات 
مختلفة تختلف باختلاف نوع الجلد ونوع الدياغة ٠‏ ومنها ٠‏ 

الدباغة النباتية ٠‏ وتعرف بالدباغة الحمراء المستخلصة من ثمار 
النبات مثل العفص » وثمار شجر الصنط (القرظ ) وتشر الرمان» وقلب شجر 
البلوط 2 وتتميز جمیعها باحتو اثها على ماء التنین ( حامض التانيك) وهي 
المادةالفعالة في عملية الدباغة 2 حيث ينتج عنها جلد مدبوغ » يمتانز 
بقوة آلیافه واحتماله 2 ومقاومته »ولیونةملمسه ۰ وهناك ٠‏ 


الدب غة المعدنية :وتعتمد علس معالجة جلود الحيوانات باملاح الكروم التي 


۰۲۲۹-۲۲۵ مر اد بغدادى و آخرون » م۰ س » ص‎ )١( 

(۲) الدباغة ٠‏ ( کلمة تعنی معالجة جلود الحیو انات و اصلاحها ءوتلیینهصا» 
و ازالة مایفسدها من العفونة والرطوبة باستخد ام‌مواد قابضلة 
کالقرظ و الشب و العفص وقشور الرمان » و الملح وقشور البلوط 
و الصفصاف ) ۰ انظر + حجاچي 2» م٠‏ س ›» ص ۰۱۶۱ 


5 ۲۸۱ 


تعرف بالقرمز 2 وتتحد كيميائيا مع الكولاجين » وینتج عنها جلد مدبوغ 
يمتاز بعدم قابليته للبلل ,2 وكثرة تحمله للتآاثيرات الكيمائية والطبيعية 
وصلابته 2 ومعوبة تشكيله لماهو مطلوب , وصعوبة تذهيبه أو ختمه 
بنقوش مرسومة لزخرفته 2 بعكس الجلد المدبوغ نباتيا الذى یمتاز بليونته 


وامكان فرده وتشكيله بسهولة ويسر ٠‏ 


وبالتالي يمكن القول : ان عملية الدباغة تتلخص في ازالة الشعسر 


والوبر من جلد الحيوان بماء الجير , والتجفيف ثم الدلك بمسحسسوق 
الطباشير ثم التنعيم بحجر خاص ثم الدباغة بالموادالنباتيلة 


و الحیو انية أو المعدنیة (۲۱ . 


صباغة الجلد ۰ 


لقد تعددت الالو ان التي صبغ بها الجلد على مر العصور کالاحمسر 
و الاصفر و الاخضر » ثم دخلت آلوان آخری کالسود و البني بدرجانته 2 و اازرق » 
و البرتقالي »ومعظمها آلو ان نباتية وحيوانية ثم معدنية ٠‏ وگانست 
تستخلم‌المو اد الصابفة بو اسطة التسخین أو التخمیر - مع اضافة الشب الیها 
کمادة مثبتة ب من القرمز ( وهي حشرة تعيش على شجر البلوط ) ومن قشر 
الرمان »ومن الحناء والكركم ( الهرد) ‏ .و النيلة , و المفرة الحم راءء 
و السناج او الکربون » و الزجاج »و المفرة الصفر ۱* . 

وتنقسم الأصباغ الى ثلائة آقسام وهي ٠‏ 
(۲) الأصباغ الطبيعية 2 ومنها الاصباغ النب‌اتية وتشتمل على ٠‏ 

١د‏ آصباغ حمر !۶۱ ( الفوه عود »خشب البقم ء الصندل ا#حمبسر ۰ 


الحناء 2 قشر الرمان )۰ 


(۱) مراد بفد ادوو آخرون »م۰ س » ص ۲۲۹-۱۹۲ ۰ سيد خلیفه » م۰ س ...۰ 
ص ۷6 - ۰۷ 


(۳) سيد خليفة » م ۰ س2 ص ۰۷۱ 


5 ۸۲ 


۲ - أصباغ صفراء ؛ ( الجهرة أو البذورالفارسية ,2 الكركم ,القرطم, 
ورق الصفصاف , الجوز 2 زهر البابونج » العصفسر ) ۰ 

۳ ب آصباغ سوداء : (السماق » الجوز » البندق ›الكاد الهيندىء 
السناج » خشب البقم ›العفص الاسود )۰ 

> أصباغ خضراء ؛ ( البليخة » الزعتر )۰ 

ه - آصباغ زرقا؛ : ( النيلة )۰ 

(ب) الأصباغ الحيوانبة , 

۱ - أصباغ حمراء ١‏ (الدودة القرمزية ۰ اللعلى ). 

۲ - آصباغ زرقاء ٠‏ (استخلاص النيلة من محار البحر) ۰ 

(ج) الأصباغ المعدنية ٠‏ وتستخلص من المعادن كالذهب و الفضة وغيرهما > 
واللازورد : من الزجاج الازرق ( وهو حجر كريم) ۰ والأصفر : من 
الذهب » والزرنيخ الأصفر 2 والأخضص ٠‏ من الزنجار » والأحمر ؛ مسن 
الزرنيخ الأحمر , الزنجفر الرماني ( أكسيدالزئبق الاحمر) و الاسسود 


من العفصالأسود : والزاج الاخضر ( كبريتات الحديد )١()‏ . 


وتجدر الاشارة الى أن أفضل آنواع الجلود التي استخدمت في 
التجليد في العصرالعثماني »جلد الماعز ( سحتیان) وجلد الضآن( الفنم 
- المشین) وجلد الغزال (الرق ) ولكن الأول آفضلها جميعا لسهوالة 
النقش عليه ۰ وقد اشتهرت بعضالمدن في تركيا في العصر العثماني بدبافة 
الجلود وتلوينها منذ القرن العاشر الهجرى / السادس عشر المیسلادی » 
مثل آدرنة 2 واستانبول » وطر ابزون 2 ودیار بكر » وشاركوى »وکان من 
آشهرها مدينة قونية ۰ فقد وصل عدد المدابغ في استانبولوحدها قي 
القرن الحادى عشر انهجری / السابع عشر الميلادى سبعماكة معملا للدباغة 


یشتفل فيه ثلاشة آلاف دباغ 1 . 


(۱) حجاجي 2 م۰ س » ص 2-1۷ ۰۱۰ 


ll ٠۰) ۲ ( انظر : شكل‎ )۲( 
- Kemal و0186‎ Turk Kitap Kaplarl, 8. 8,9. 


- ۲۸۲ — 


ومن آهم !لو ان التی استعملت في مید ان التجلید في العصسر 
الفثماني , اللون ااسود . و الاحمر القاني 2 و الحمصی ۰ و الأخضر ( الزيني )۰ 
و اازرق ۰ و البنفسجي »> اضافة الى السبني بدرجاته (). 


وهکذ! یعتبر الجلد من المواد الأساسية في عملبة التجلید »ویلاحسسظ 
أن عمل المجلد لم یقتصرعلی‌تفطية المجلد ( المخطوط أو الکتاب ) وتفلیفسه 
بغلاف جلدی أو غيره 2 ببرز فيه الاتقان و الدقة و الجمال » و انما كان عليه 
أن یقوم آیضا باعمال آخری لاتقل روعة عن التجلید نفسه 2 وتعتبر من 
الأمور الأساسية و الهامة التي نتبعها عملية التجلید » آلا وهي اعسسسسداد 

الكتاب » وتحضيره لعملية التجليد » ويحتاج المجلد الى آدوات ومواد )۲( 

بسيطة وقليلة . ويمكن آنتزيد تعقيدا أوعددا كلما ارتقى فن التجليدء 

وهي . 

١ل‏ المشط ( آداة التمحیط ) وهو آداة تشبه السكين »ويصنع عادة من العظم 
والعاج » وقد يصنع من البلاستيك 2 الا آنه بترك أثارا على القماش 
ويتآكل بسرعة , ويبلغ طوله ٦‏ بوصات 2 ويستخدم لفرد وتسوية الورق 
و الجلد و القماش ونحوها ٠‏ 

۲ ب السکیین ٠‏ وهي عبارة عن شفرة حادة » لها مقبف صغير من الخشسب 
آو العاج ونحوهما » وتستخدم لنسویةوقطع الجلد و الکرتون ونحوها «ومنها 
الگبین ویسمی السیسف ٠‏ 

۳ - المقص آو المقر اضف : ويستخدم فيتسوية آطر اف الورق .وقص الجلد 


٠ ونحوه‎ 


-Oktay ۸812719۳۴2 و‎ ۷ Osmanl1 Devri Cild 29912 و"‎ ۱ 
Türkiyemiz, Yıl? و 38 : 9272 و13‎ (Bkim 1982). 5 

۰ ۲۵ 2 ۲ ابن بادیس » عمدة الکتاب » ورقة‎ )۲( 
A. ۷۰ 1 و8‎ Basic Book-binding, First Published, 
(New York:Dover Publication Inc. 1975),P.1,3,5,7. 


Lionel 5. Darley, introduction to Book Binding, (Londons 


انظر + لوحة ( ۷۰ ۱۰ 11۰ 1۷۰ 1۹۰ ۷۰۰ ) » شکل ( عع ) ۰ 


TA _ 


المسطرة : وهي عبارة عن قطعة من الخشب المصقول بحافة معدنية 
مستقيمة وتستخدم في القياس عند التسوية ۰ 

مسطرة ضبط الزوايا : وهي مسطرة على شكل حرف ( ل ) كالتي 
يستخدمها النجار ۰ 

الفرجار : أو البرجل ۰ ویفضل من آنواعه الزنبركي ۰ ویستخدم لضبط 
المقاسات وعمل الاشکال الهندسية ۰ 

المطرقة : وهي تشبه المطرقة التي بستخدمها الاسكافي 2 وتمتاز بوجسه 
مستدیر کبیر تتوسطه قطعة عريضة »وهي افضل آنواع المطارق لأداء هذا 
العمل ۰ 

المنشار : هو منشار مغير 2 له آسنان دقيقة »ویستخدم فيعمل علامات 
( حزوز ) على ظهر الکتاب قبل الحياكة ۰ 

الفرشاة : وهي على آنواع مختلفة الاحجام , والحجم الكبير لایقل عن 
۱ بومة وتستخدم عامة لفرد الصمغ على الجلد و الورق ۰ 

حجر التسوية و الکشط : وهو عبارة عن حجر مسطح » ناعم الملمس 
معقول »من الرخام ونحوه 2 وهو من الادو ات المهمة التي بعتمد عليه 
المجلد في‌تنفیذ معظم اعماله کبشر الجلد »و القطع و الطرق و التسطیح 
ونحو ذلك ۰ 

المکشط أو سکین‌الکشط و الترقیق ؛ وهو عبارة عن سكين عريضة مقوسة 
ومنها آنواع و آشکال مختلفة » ویستخدم فیتر فيق الجلد وتسوية 
آطر افه ۰ 

وعاء طبخ الفر ۶۱ ( غلاية الفر ۶۱) : ویتکون من وعاءين متد اخلین › 
آحدهما صغير لوفع الفر ۶۱ » و الآخر آکبر منه لوفع الما ؟ الذی يتلم 
عن طریق تسخین الفر ۶۱ کیلابحترق »وعندمایتم طبخه يوفع في وعسسا؛ 
آخر من الفخار لحفظه ٠‏ 

الابر : وهي ابر عادية كبيرة الحجم 2 تتمين باتساع ثقوبها لسهولسة 


ادخال الخيط فیبها » وتستخدم في حياكة الأوراق ٠‏ وينبغي آن تحفسظ 


۲۸۰ 


د اخل كيس مفير ۰ 


4 المثقاب ( المخراز ) : ویستخدم لعمل الثقوب لتسهیل مرور الابسرة 
في ظهر الگر اریس» 

6 اطار الحياكة ( منضدة الحياكة اليدوية ): ویتکون من لوح بطسول 
۲ بوصة وعرض ٩‏ بوصات » ومن قائمین وقاطع آفقي یتر اوح طولهما 
مابین ۲ أو ٤‏ بوصات »وبین القاطع و المنضدة عدة آشرطة من الخیوط 
بمقاسات مختلفة ,2 وعلیه تتم حباكة ظهور الکتب ۰ 

+9 المکابس ( التخت ) + وهي على آنواع تختلف في آحجامها و آشکالسسا 
ووظاشفها » وهي من الأدوات الفرورية للمجلد ءویستخدمها في معظم 
مر احل الحياكةو التجلید »و التجفیف » و ابر از الزخارف ونحو ذلك. 
وتصنع في الصادة من الخشب أو المعدن ۰ 

۷ اللو اح الخشبية ۰ وهي الواح وتدية الشکل من خشب‌الز ان »و آخسری 
مستوية حبيبية السطح » وتستخدمان لسند الکتاب .2 إو لتوزیع ضغقط 


المکبس عليه عند تجفیفه ٠‏ 


ب وهناك آدوات آخرى لاغنى للمجلد عنها مثل. المكواة لتسطيح الورق 
والجلد » وکساندة عند الطرق على ظهرالكتاب ,حجر الزيت ( حجر الجللخ ) 
ويستخدم لشحذ السكاكين والادوات الحادة , الحزام الجلدى للشحذ 
ذلك , آداة قطع_الکرتون ( المقص الالي ) ٠‏ مجموعة من الخيوط التيلية 
و الحريرية الملونة . الزر ادية آوالکماشة ٠‏ هذا ولقد شمل التطسور 
بعضا من هذه اگدو ات فیما بعد , کالمکابس و آدو ات قطع الکرتون ۰ فاأصبحت 
ند ار بالكهرباء ۰ 

- أما الأدوات التي تلزم المجلد في تنفيذ الزخرفة على الأغلفة 
الجلدية فمن آهمها مايلي ٠‏ 
١‏ - القلمالمعدني + ويسمى في‌اللفة التركية ( يك شاه ) وهو عبارة عن 
قضيب من الحديد نقشت بعض الزخارف على أحد طرفيه »ویستعمل غالبا 
في نقش زخارفالاطار 2 وعمل الحزوز المطلوبة. بواسطة الطسرق 


۸41 


على طرفه الآخر بالمطرقة ( الشاکوش ) طرقا خفيفا .)١(‏ 


۲ - الأختام او القو الب (۱۲. هي متطحات من المعدن أو الحجر أو الخشب 
الى جانب الجلد - جلد الابل لصلابته الا آن الاخیر اثبت ملاحیتسسه 
وكفاءته اکثر من‌غیره الأن بقية الانو اع السابقة قد نوادی الى تمسسزق 
الجلد عند الضفط علیها بشدة ٠‏ و ااختام الجلدية تتم صناعتها 
بتقطیع جلد الابل الى قطع مناسبة » ولصقها فوق بعضها بالفر ۶۱ .حتى 
تصل الى سماكة ۳ سم شم تضرب بآلةتسمى ( القبضة ) .حتی تترقق 
ویصل سمك القطع الى الدرجة المطلوبة » ونتيجة لذلك يشتد تماسكها 
وتصبم کالقطعة الو احدة ۰ بعد ذلك يقومالمزخرف برسم الزخارف 
المطلوبة علیها »ثم تسلم الی‌النقاش ( الحقاق ) لابر از تلك الزخسارف , 
وتتميز هذه ااختام بالقوة و الصلاحية للاستعمال المتگرر» ولهدة 


طويلة (۴). 


۳ - العجلة (الرولت) : وهي عبارة عن قرص دائرى الشكل منقوش السطح 


كما يشسبغسي للمجلد آن يحتفظ بالمواد التالية »ومن آهمها ,(6) 


٠ الورق الأبيض والملون‎ - ١ 
الورق المقوى ( الكرتون) ويتم تجهيزه بلصق عدد كاف من الاوراق فوق‎ - ۲ 


بعضها متعاكسة بواسطة الصمغ ۰ 


~Bngin 0506212, "Tûrk Cilt Sanatı" 1:7 و‎ Sayı: 2l, 60( 
(Ocak , 1981), 8. 5. : 
.) 1 ۰ ۸ ( (؟) انظر + لوحة‎ 
- Kemal 9218, Türk Kitap Kapları, 3. ول و10‎ (۴) 
۱ .) >٣ ( انظر؛ لوحة ( ۰)۷۰شکل‎ )4( 
- mgin و6262‎ A.B. 5. ۰ 
- A. 8. Lewis (ه) .9-18 .02.038.,2 و‎ 


_ YAY _ 


+ القماش کالکتان و البفتة و الشاش ونحوها ۰ 
ع ا الجلد ۰ 


ه ‏ المواد اللاصقة ۰ 


- أما عملية تحضیر الكتاب وإعداده للتجليد فتمر بالمراح ل 


(۱) عمل الكراريس (الملازم ) + 


جرت‌العادة بان يدفع الخطاط بآوراق المخطوط أو الكتاب بعد 
إستكمال كتابته الىالمجلد بصورة غير مرتبة ۰ فيقومالمجلد بترتي ب 
وتنظيم تلك الأوراق حسب سطورها وأرقامهاءومن ثم تسوية أطرافها وجعلهسا 


فيشكل کر اس أو كراريس ۰ ويحتاج في عمله هذا الى حجر رخام ۰ كما يحتاج 


الى أدوات آخرىكالسكين والمقراض ( المقص ) ٬لتسوية‏ الأطراف وقصهماء 
و الی مسطرة للقیاس بها عند التسوية 2 والی آدا 2 التمحیط ( المشسط ) 


لتسوية بو اطن ( باطن) الكراريس ۰ ولایستفنی المجلد في هذه المرحلة 
من عمله أو المر احل اللاحقة الى التخت ( المکبس الیبدوی ) ۰ 


ویتلخص عمله في هذه المرحلة بان يأاخذ الکر اريس ویرصها على حجر 
الرخام المذکور و احدة تلو اژخری 2 ثم يجمعها في النهاية ويجعله ا 
جملة و احدة » ثم یقوم بتسوية الاطر اف » وقطع الزو ائد منها بالمقسسص 


وذلك بعد حبس الکتاب ( الگر اریس ) في التخت ۰ 
(۲) التثبیت بو اسطة الحياكة و الصمغ ٠‏ 


أ ب التثبیت بو اسطة الحياكة : توفع الکر اریس و احدة تلو الأخرى على منضدة 
الحياكة اليدوية 2 ثم توخذ کر اسة و احدة وتوفع على المنضدة حیسست 
یسند کعبها ( مکان طیها ) الى الاشرطة العمودية في المنضسدة» 
ثم يخيط المجلد الکر اسة من وسطها من الد اخل بالابرة و الخیط الحریری 


الأصفر ل الذی فضله العثمانیون عن سواه ل آمام آحد الخیوط العمودية » 


۲۸۸ _ 


وعند خروج‌الابرة يلف بها حول الشریط العمودی ثم تفرز الابرة الى 
الد اخل مرة آخریویخرجها المجلد من آمام الشریط العمودی التالسي 
وهكذا تستمر العملية حتی وصوله الطرف الثاني للکر اسة شم يعقد 
الخیط ویربطه ويأتي بالکر اسة الثانية ۰ ویعید نفس العملية السابقة 
مع ربطها بالکر اسة الاولی » ویستمر في‌عمله هذا حتی ينتهي مسن 
من حياكة الکر اریس جمیعها ۰ ثم يُفصل الخیوط العمودية من المنضسدة 
مع الکتاب تارکا لها زو ائد تزید قلیلا عن عرض الکتاب ليتم بها 


ربط الکتاب بالفلاف فبيمابعد. وتعرف هذه الزوائد عند اهل الصنعة 
بالمفصلات ۰ وتختلف حياكة الكتب وتتباين في أشكالها و آسالیسب 


تنفینها ولها مسميات مختلفة فمنها ١‏ سن الفار » وشريحة البقلاوة› 
المنفردة والمزدوجة أو المتشابکسة. و الافرنجی ۰ والسلسلة.وتعتبر 
الأخيرة هي المفضلة والغالب استعمالها في الكتابالاسلامي عام فة 
و العشماني كاده كادي 

وعند خروج الگتاب من المنضدة » يوفع على حجر الرخام ويضرب 
ظهره بمطرقة ثقیلة ضربا متساویا 2 وبدرجة و احدة . وتفيد 
هذه العمليتفي تلیین ظهور الکر اریس‌عند طیها و انخفاض ذلك التفخم 
الناتج عن طي الاور اق مع بعضها وخیوط الحياكة .۰ ثم يوفع الكقتاب 
في المگبس بين لوحین من الخشب الطب » ویففط عليه لفترة من 
الزمن لاستکمال عملية نسوية ظهر الکتاب لاخفا ء التضخم وتسوية جمیسع 


الأطراف تماما 9 


- 0.28. Arseven و‎ A.E. 0.1. S. 343. (۱) 


انظر ۰ لوحة( )1۳١٦۲‏ ءشكل ( 1:۵ )۰ 

(۲) آبي‌العباس آحمد بن محمد السفياني .صناعة تسفير الکتب وحل الذهب » 
الطبعة الثانية » نشر + المسیوریکارد »( باريس ٠‏ مطبعة مکتبه 
الاستشر اق ۱۹۲۵۰) 2 ص ۱۰-۸ » 

- Gulnar Bosch, and others, 02.11 وه‎ P. 45-48. 
٠) 3 ( انظر؛ شكل‎ 


۲۸ هه 


ب ل التثبيت بو اسطة الصمسغ 0 


توفع الكراريس المكونة للكتاب بين دفتي التخت ۰ ويخرج منها من 
جهة الظهر قدر اصبعين. ثم يفرد الصمغ(]يا كان نوعه ) على أل 
الكراريس بواسطة السبابة أو الفرشاة فردا جيدا »مع ضرورة دخول الصمسغ 
الىالداخل بين الكراريس بقدر معين »ویستعمل لذلك ر آس المشط ءوبعد ذلك 
يحل المكبس قليلا 2 ثم يدخل الكتاب بكامله فيه »وبعد ملاحظة استواء 
كراريسه » يشد التخت بقوة من‌الجهتين » وینتج عن ذلك الضغط خروج الصمغ 
الز اشد » فيزال بواسطة المشط ,2 وان ظهر انتفاخ فيه يضرب ضربا خفيفا 


. )۱( 


نی یستوو ی 


ج س بطانة الظهر و المفصلات 4 


يتمتبطين الظهر بواسطة قماش من التيل »يبتميز بخفة وزن 
و اتساع نسيجه »وذلك لتقويته وجعله مستويا 2 لتسهلعملية لصق جلد 
الفلاف عليه فیمابعد ۰ وتتم عملية التبطين بلصق القماش السالف الذکسر 
على الظهر بو اسطة الصمغ بحيث يغطى الظهر ويفيض من طر فيه , لیلصق فیمسا 
بعد بطرفي الغلاف لزيادة التماسك 2 والثبات »وبعد جفاف البطانة يلصق 
عليها شرائح ( مفصلات) من الجلد آو الورق أو كلاهما بنفس الطريقة 
السابقة ۰ وتتم عملية البطانة والمفصلات باساليب و آشکال متعددة »منها 
أن تکون البطانة مستقلة عن المفصلات 2 وفیها تگون مساوية لمساحة ظهسر 
الکتاب 2 ثم تثبت من‌تحتها المفصلات (عبارة عن آشرطة من الجلد أو الورق 
آو کلاهما ) بو اسطة الحباكة آولا و الصمغ ثئانبا. أو تثبت من فوقها فقط 
بو اسطة الصمغ 2 أو من تحتها وفوقها ۰ أو أن تقوم البطانة‌مقام المفصسلات 
آیضا »وذلك بزبادة مساحة عرضها عن مساحة عرض الظهر ۰ وفیما بعد تلصق 


آطر اف المفصلات المستقلة ( المنفردة ) أو الممتدة من آصل البطانة بطرفي 


۱۱ السفياني » م س 2» ص ٠ (١-١١‏ 


انظر ٠‏ لوحة ( 54 ) »شکل ( مه )۰ 


_ ۰ 


الفلاف من الد اخل مع الورقة الأولى والأخيرة منالكتاب ٠‏ وتفيد هذه العملية 
في تقوية الگتاب وزيادة تماسك کر اریسه »وجعله‌وحدة و احدة ء.وقلة تائسره 


بکثرة الاستعمال ۰ كما تگسبه ليونة ومرونة (۱). 


وبعد الانت‌ها ۶ من عملية ( مرحلة ) البطانة و المفصلات » تاتي عملية 


التسوية ٠‏ وفيها يقوم المجلد بتسوية حواف ( أطراف ) الكتاب الثلائة 
عدا الظهر ۰ وذلك بوفع الكتاب بين دفتين من‌الورق المقوی ( الكرت ون ) 


يدخل الكتاب محاطا بالدفتين داخلالمكبس » مع بروزه من آحد اطراف هه 


بقدر معين ,2 ثم تتم تسويته بالسيف 2 ثم يكرر العمل مع الطرفين الأخرين 


بنفس الطريقة السابقة ۰ وبعد ذلك تهذب تلك الأطراف بالمبرد كتسوية 
نهائية (۲۳. 


آشرطة الاطر اف آو النهایات ( الشیر ازة ) ٠‏ 


وهي عبارة عن خيوط طو لية يتم حياكتها بواسطة الابرة و الخیط عند | 
رآس وذیل‌الظهر ۰ وغالبا ماتگون تلك‌الخبوط ملونة ,فبعد الانتها ۶ من عملية 
البطانةو المفصلات 2 یقوم المجلد بعمل الشیر ازة ءفیتم وفع الکتاب قي 
المكبس ويترك قدر منه من جهة الر آس او الذيل الی‌الخارج »حتی يمكن حیاکته ` 


التي تتم على مرحلتين , 


ففيالمرحلة الأولى ٠‏ يوفع شريط من‌الورق أو الجلد على طول حافة السر آس 
تكون بمشابة أساس للشيرازة ۰ وتتم حياكتها بخيط غالبا مايكون من الحریسر 
وابرة تختلف في طولها وثقلها عن ابرة حياكة الملازم ٠‏ فيقومالمجلد بادخال 
الابرة من أحد جو انب الظهر خلال الطيات الداخلية لكل کر اس » ثم الى أسفل 


بمقدار بتر اوح من ۳ سم 2 ثم الى الخارج » ثم الى أعلى ,ثم الی‌الد اخل» 


~ Gulnar Bosch, And Others, Op.Cit., 2. 48-50. (۱) 


5 ! 2 ۵۰ 2 8٩ ١ شكل‎ ٠ اشد‎ 
- Ibid, P. 51-53, e (۲( 


انظرء لوحة ( 1۰ )۰ 


۲۹۱ _ 


من فوق آساس الشیر ازة في طية الکر اسة الشانية 2 بنفس الطريقة السابقة 
وتستمر العملية بنفس الطريقة حتی النهاية, حيث یتگون صف من الخیسوط 
المجدولة الطولية الر آسية ۰ 


وفي المرحلة الشانیة + تتم الحياكة من عند الحافة فقط 2 وفالی) 
ماتکون من الخیوط الملونة کالاحمر و ااصفر و الاخضر و القرنفلي بجانب اللون 
الأبيض ۰ و آحیانا تکون الخیوط مزدوجة ۰ فيمسك الْمجلد بيده اليمني الخيط 
والابرة » وقي يده اليسرىخيطا آخر .كم يبدا بادخال الابرةمن آحد جوا تسب 
الظهر مارا بالتب‌ادل الى آسفل و آعلی الخیبوط الطولية السابقة ,2 بحیست 
تقابل کل مجموعة من‌الخیوط بدورها کر اسة و احدة » ثم تلف حول الخیط المثبت 
بالید الیسری کل مرة »حتى بمکن تكوين آشرطة مسننة ذ ات لونین »وعندملا 
یصل الى نهایته ترجع الحياكة مرة آخری في الاتجاه المقابل »حتى بل 
المجلد الى العدد المناسب من الأشرطة المسننة ۰ وباختلاف تعدد الخبوط تختلسف 
تصمیمات الأشرطة المسننة ۰ كما يؤئدى اختلاف الوقفات بين الخیوط الطولية 
وسمکها الى اختلاف في الحجم ( حجم الشرطة المسننة ) وتعتبر الأشرطلة 


المسننة سمة من سمات التجلید الاسلامي )۱( ۰ 


مر احل التجلید في العصر‌العثماني ٠‏ 


لم‌تختلف كثيرا طرق التجلید و اعد اد الجلد للتغلیف و المواد المساعسدة 
له في العصرالعثماني‌عنها في‌العصور الاسلامية المختلفة ۰ الا أن العشمانییسن 
بلغوا بفن‌التجلید آوج ازدهاره وتقدمه ورقیه .سوا۶ من‌حیث التقنيمببة 
أو الالوان أو الأساليب » وخاصة خلال القرنین التاسع و العاشر السهجریبسن/ 
الخامس عشر و السادس عشر المیلادیین ۰ وعملية التجلید ليست بالعملية السهلة 


بل بد يتطلب العمل فب‌ها دنه مد متناهية »«ومهارة فاكقة.ونظافة تامة ب كسا 


Gulnar Bosh, And Others, 02.018.85 5, (۱(‏ - 
تفيدالشيرزاة في تماسك صفحات الكتاب و انتظامهاو ونعها من الانفكاك 
و التبعثر »وحدیشا توفع الشیر ازة الجاهزة تقليدا وتجمیلا لظهسر 
الکتاب من الأعلى والأسفل ۰ 
انظر ؟ .343 Arseven, A.E. 0۰1۰ S.‏ .0.83 + 
انظر: لوحة ( 58 ) »شک ( ۵۲ ۵۳۰ ). 
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وآن للنوق الرفيع والاحساسالمرهف دوركبير في اضفاء لمسات جمالية 

علىعملية التجليد. وكان علىالمجلد في آغلب الأحيان القيام باستكمال 

اصلاح الجلد . فبعد اختياره لنوع الجلد يقوم بقطعه بالسكين حسب المقسساس 
المطلوب )١(‏ ۰ ثم يقوم بغسله في حوض بالماء النقي الساخن ,مع فركه 

برقة او بالماء و الملح(۲) » اذاکانت دباغته تتطلب ذلك » وبعد ذلك يتسرك 

ليجف في الهواءوالبعض یفرده على لوح من الرخام أو الزجاج مرتكز على 

حائط ,2 ثم يقوم بكشطه برقة باداة التمحيط ( المشط) بغي ة الاسر اع في تجفيفه 
که ۱ فانم موف ما ای و ی كول من ال خا ا ل 
شم يرقق (يبشر)من باطنه بواسطة سكين البشر »حيث توفع علسباطنالبلبد 
بميل الى ناحية الصدر 2 شم‌تدفع الىالامام مع ضغط مناسب یحسه ويدركه المجلد» 
وتكون الاطراف هي أكثرالمناطق ترقيقا »حتى يسهل الصاقها فيما بعد 
بباطن الفلاف (14, ثم يغسل مرة شانية حتى تصبح المياه نظيفة ۰ وبعدالانتهاء 
من هذه العملية ,يقوم المجلد بلصق قطع الكرتون (الورقالمقوى)المقطعة سلفا 
بحجم الكتاب .والمكونة من الفلاف العلوى ( الوجه ) والفلاف السقلى ( الظهر )2 
والرابطة (القنطرة )»و اللسان بواسطة معجون الفر ۶۱ (الصمغخ) المكون عادة 
من ادي [9) > آما الظهر ( الكعب ) فيبقى بدون كرتون »حيث يتم لمق ه 
فيمابعد بالكتاب مباشرة بدون طبقة ورقية ۰ ثم يترك الفلاف بکامله بعد 
ذلك تحت ثقل معين ( مكبس ) » ولفترة من الزمن »حتى يتم جفافه وتماسكه 
وحينئذ يمكن للمجلد آن يقوم بعملية تنفيذ الزخارف المختلقة على الغ لاف 


1 5 


(۱) انظر ۰ لوحة ( 

(۲) انظر ؛ لوحة ( ۷۷ )۰ 
(؟) انظر + لوحة ( يبا ( 
)>٤(‏ انظر ۰ لوحة ( ۷۹۷۵ )۰ 
(ه) انظر ۰ لوحة ( ۸۰۰۷٩‏ ) 
Gulnar Bosch and Others, Op.Cit., 2۰ 1)‏ - 


۹۲ ب 


وهکذ ایلاحظ أنالغلاف الاسلامي فيالعصر العثمائي كان يعد في العصلادة 
كوحدة مستتلة بذاتها عنالكتاب 2 ویظل منفصلا حتى يتم الانتهاء من 


الزخرفة . 


وآما الغلاف الداخلي » فقد استخدم العثمائيون فيهمواد متعددة 
منها الجلد » وفي آحیان أخرى استخدمالورق » وفي بعض الاحیان استعمل 
الورق الملونالعادى لوجهي الغلاف من الداخل )01( 


Gulnar Bosch ۸006 Others, Op,cit.sP.64-66. (۱) 


كارف الفليرة الما 


= و - 


استمدت زخارف التجليد في العصر العثمائي أصولها وآسه ا 
من الفنون الزخرفية السابقة عليهم , واستطاع العثمانیون في فترة وجيزة 
من الزمن تطويرها وتقدمها وطبعها بالطابع والذوق العثماني 
فتميزت عن غيرها بنضارتها » ورقتها 2 ولطافة شكلها . ودقة 
رسمها » وزهاء آلوانها , وتظليلها . مها ابا جمبالا 


وروعة 3 


ويلاحظ من خلال الجلود العثمانئية كثرة استخدام 
الزخارف النباتية والهندسية والكتاببة . الا أن الأخيرةاستخدمت 
بقلة . بينمالاوجود للزخارف الآ دمية والحيوانية فلي 
التجقين. المكناتي.-. وذاتساه: علق عضن" اتتجديد ١‏ اللقارسي. لفننیی 


الزخارف الهندسية 


لم تخرج زخارف التجليد العثمائني الهندسية عن الإثكاسال 
المعروفة في السابق كالمستطيل » والجامات الداعرية 
والبيضاوية المفصصة والخراطيش و المثلشات و الخطوط المستقيمة 
والمنكسرة واللولبية والنقاط والسهام والسحب 2 والاقت مسار 
( خطوط النمر والفهد وبقعه ) ٠‏ ويلاحظ أن تقسيم الغلاف الخارجى اعتمد 
في تصمیمه علىالزخارف الهندسية فقسم الى مناطق زخرفية رئيسية هي ٠‏ 


الوسط , والأركان 2 والآطر والرابطة »و اللسان + وقد کثر تداول ذا 


۲۹۲ لم 


التصميم في التجليد العثماني , ففي الوسط تقع شمسة بيضاوية ( صرة ) 

مفصصة (۱) , ينتهي طرفاها في الأعلى والأسفل بدلایتین مغيرتب نن 
N EEE‏ وفي الأركان توجد آرباع الصرة (ع), ثم يحيط بها اطر 
مختلفة الأحجام والاشكال كالسلسلة آو الجديلة أو على شكل حرف 3 وا 

في اللغة الانجليزية . ومعينات ودو اشر صغيرة > وآوراق نباتية ومراوح 
نخيلية وخطوط متعرجة ومنحنية 2 يتوسطها آحیانا شريط زخرفي مقسم الى 
خر اطیش أو جامات مغيرة(٤)وتزخرف‏ الرابطة (القنطرة ) آحیانا بنقاط وخطوط 
مستقيمة آو خراطيش مدببة الرؤوس تتوسطها خطوط متشابكة (6). آما اللسان 
فیزخرف بنفس زخرفة الفلاف » ولكن بحجم اقل يعادل نصف حجم‌زخرفة الغلاف 


وتملاکل هذه الاشکال بالزخارف النباتية وفق الاسالیب المعروفة 0 )۰ 


- الزخارف النباتية 


وهي لمتخرج أيضا في مضمونها و آسالیبها الفنية عما كان في السایسسق 
من زخارف التوريق أو الرومي 2 و الزخرفة الخطاوية , والروكوكو التي 
تميزت بالطابع والذوق العثماني, وكان من آهم تشكيلاتها المستخدمة السورود 
و الزهور و البر اعم و الآور اق و الاغصان > وقد آکثر العشثمانیون من استخ دام 
زهرة الرمان ‏ + و السوسن (اللاله ) و القرنفل , و السنبل البری المحور 
و الورقة المتعرجة ( المشرشرة ) و الزهور الثلائیةو الخماسية و السد اسهة 


البتلات » والمراوح النخيلية و آنصافها (v)‏ ۰ 


سس = 


)١(‏ انظرء لوحة ( ٩۳‏ ۰ ۱۰۳ ۱8۳۰ ۰ ۲۱۱ ) »شگل إمعءلام. 
(۲) انظر ؛ لوحة ( ۱۰۳ ۰ ۰۱۱۰ ۱۲۵ ۰ )ء شگل (۵۵» ۸ه )۰ 
(؟) انظر + لوحة ( ٩۳‏ ۱۳۳۰۱۰۹ ور )ء شکل (وه2 9ه ), 
)٤(‏ انظر: لوحة (۱۷۳۰۱۵۱۶۱۵۷۰۱۸۳/۱۱۵۰۱۱۱۰۱۱۰۰۱۰۳۸۹۷ ! ,شگل (۰۰۲۹۰ ب ١٠)‏ 
(ه) انظر: لوحة ( ۲۰۹۰۱۹۱۰۱۸۹/۱۸۱۸۱۹۷/۱۵۹۸۱۵۷۰۱۲۹۰۱۰۱۸۹۳۰۸۷) شکل 11ء11 به ۱اج) ٠‏ 
Kemal 16, Türk Kitap Kaplari, 5.١ 9. 5)‏ - 
انظر ۰ لوحة ( ۱۰۱۰۱۰۳ ۲۲۱۰۲۱۳۰۱۹۷۰۱۹۱۰۱۲۷۰۱۱۲۸۱۵۱۰۱۲۹۰۱۱۵۰ .). 
(۷) انظر : لوحة ( 41۹۳ ۱۰۳ ۰ ۰۱۰6 ۱۰۹ ۰ ۱۲۱ ۰ ۱۱۱۰۱۵۸ )۰ 


۲٩۷ ب‎ 


- السزخارف الكتابية ۰ 


قل استخد ام الزخارف الكتابية في التجلید العشماني ,حي اث 
نمثلت في أشكال کتابة عنوان المخطسوط , أو بعض العبارات الدعائية 
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أو التنبيهية كقوله تعالى ٠‏ ىر لایشته 0 المطهرون ۷ في المصاحف 
الشريفة )١(‏ . 


ولتوضيح زخارف التجليد في العصر العثمانيوأساليبها »يجدر بنا 
أن نتبع تطورها وتنوعها مزخلال آغلفة المخطوطات‌التي وصلت الينا فقي 
فترات مختلفة من هذاالعصر ۰ ففي القرن العاشر الهجرى/ السادس عشسر 
الميلادى »وصل فنالتجليد العشماني الىمرتبة عالية »وتميز الفلاف الخارجي 
في تصميمه الهندسي باتخاذ الشكل البيضاوى المفصص في صرته الوسطسسی 
وأرباعها في الأركان , وظهور دلايتان من أعلى وأسفل الصرة »وبالخر اطيش 
و الجامات الصفيرة على الأطر المحيطة ل وقد نفذت هذه الزخغارف 
في آغلب الأحيانبالةطع والضفطبالقالب اتا هى آدم الزخارف النباتية 
التي لهرت في هذا القرن زهرة الرمان »و الزهور الثلاثيةو الخماسية والسداسية 
البتلات » و السنبل البرى المحور »والسوسن »والأوراقالرمحية . والورقة 
المتعرجة ( المشرشرة ) والاقمار والسحب [(5). آما الفلاف الداخاي 
فيشبه في زخرفته و آسلوبه الغلاف الخارجي في آغلب الأحيان 2 وأحيانا نفذت 
تلك الزخارف باسلوب القطع و التخریم ( التفریغ ) شم اللمق آو الرسم بالفرشاة 
فلن ارضية ذات آلو ان خفيفة متناسقة .كفا بلغ التجلید بالقماش علسسی 
الورق المقوی في هذا القرن ذروته ۰ ومنه السادة و القطيفة و المطرز بخیوط 


الذهب 2 وقد نسجت زخارف بعضها علی النمط القدیم ( الصرة و آجز اشمسا)» 


(۱) انظر ۰ لوحة ( إإإ »همم )۰ 

(۲) انظر + لوحة ( ۱۰۱ )° 

(؟) انظر ۰ لوحة ( ٦,٣۰۳‏ . )۰ شکل ( 1۹۹ ۷۰۰۲۷۰۰ب ١۷۲۰١‏ الاب ۰1۳۰ الأ ۷۱بہ ۷۱ج)۔ 
)٤(‏ انظر + لوحة( ې , .ې 4 


- ۲۹۸ 


وملكت في بعض الأحيان الساحةبالزخرفة الخطاوية 11 كما استمدت بعلض 
#۱غلفة الجلدية زخارفها من زخارف بعض الأقمشة العثمانيةمخالفة في ذلك 
الآسلوب الساعد(؟) ٠‏ كما آعدت بعض الأغلفة الشمينة المغطاة بصفاف سح 
الذهب والفضة والمرصعة بالجو اهر والزمرد والماس للسلاطين ا 
ويلاحظ أن فقسم الفلاف وزخارفه‌قد أشثر على بعض الفنون »وخاصة صناعة السجاد 
العتمانیسه ٠‏ 

وفي‌القرن الحادی عشر الهجری / السابع عشر الميلادى »تراحع فلن 
الت‌جلید متاثئر ! بالحالة السياسية و الاقتتصادية . ورغم عدم الاختلاف في 
الأسلوب الا آن‌التآخر ظهر جليا في تشکیلونقش الزخارف »فقد حلت الشمسات 
الكبيرة الحجم و الطويلة محل الشمسات البيضاوية المفصصة و آلفیت الأركان 
و 9۱شرطة » وبعض ا9طر(؟ . وفي بعض 9۱غلفة ظلت الشمسة ودلایتاها محتفظة 
بتناسقها وجمالها القديم مع انعدام الأركان والأشرطة (1), وبعضها ااخسر 
احتفظ باسلوب تشكيله القديم مع تضخم الدلايات وعدم تناسقهامع الشمسة 
اضافة الى كبر حجم الزخرفة الشعاعية وعدم الانسجام بين الزخارف الوسطية 
وزخارف الأشرطة الخطاوية 9 . وبالرغم من كل ذلك فقد حافظ التجلبد 
العثماني في هذا القرن على آصالته القديمة ,2 وعلى التناسق بين آلو انسه 
بشكل ينم عن الذوق السليم في اختيارها » فظهر ذلك في بعض الأغلقة 
الا آنها لم ترق‌الی مستوى الأغلفة في القرن العاشر الهحری / السادس عر 
الميلادى (۸) , وبنهاية هذا القرن ظهرت ملامح التآثير الاوربى علی‌زخض‌ارف 
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٠ ) ٠١5 ( انظرء لوحة‎ )١( 

(؟) انظر : لوحة( 81 )° 500 

- Kemal و2318‎ Türk Kitap Keplarr, 8. 14-170 (۳۱ 
°) ۱۰۰ ( انظر لوحة‎ - 

( ۱۲۳ ( انظر: لوحة‎ )٤( 

(ه) انظر : لوحة ( يمم )۰ 

(1) انظر ۰ لوحة( 114 ( 

(۷) انظر ۰ لوح( ووو ٠)‏ 

(4) انظر : لوحة ( ۱۰۰ ۱۱۱۰ )۰ 

- Kemal Çi, Türk Kitap ۵1۳۵۲۶, 5۰ 17. (۹۱ 


انظر: لوحة ( ٠١‏ )° 


- ۲۹۹ ل 


وفي القرن الثانيعشر الهجرى / الثامن عشر الميلادى 2 استعاد فلن 
التجلید نشاطه وخاصة في عهد السلطان أحمد الثالث الذى امتاز بتشجيعه 
للفنون والرفع من مستو اها . فنال فن التجليد قسطا كبيرا من اهتمامه 
ورعايته » وبالرغم من ظهور التاثر الاوربي ( الروكوكو ) والاهتمام الو اضسح 
بزهرة السوسن (اللاله ) و القر نفل ءوطفیان ذلك على الحياة الفنیة عامسسة» 
وعلی زخارف التجلید خاصة ٠.‏ فاننا نلاحظ استمر ار الاسلوب القدیم في 
صناعة الكثير من‌الآأغلفة التي وصل بعضها الى مستوی رفیع يذكرنا بأغلفة 


القرن العاشر الهجرى / السادس عشر الميلادى .)١(‏ 


والى جانب ذلك استخدمت آسالیب آخری لتنفيذ الزخرفة النباتئيمة 
المحورة منها والطبيعية 2 کتطریز بعضالاغلفة الجلدية بالخيوط الذهبية 
والفضية بزهور طبيعية » ویسی‌هذ! النوع من الزخرفة ( زردون)") , كما 
استخدم الطلاء الذهبي والفضي مع الألوان الاخرى فيتنفيذ زخرفة الروكوكو على 
بعض الأغلفة الجلدية بالفرشاة » باشكال مختلفة من صرر مربعة ومعينية 
وقلوب متعاكسة وباقات منالزهور والورود ونحو ذلك (۳) . 

وهناك نوع آخر يعرف ( بزبلبهار ) يتشكل سطح الفلاف فيه من الور اق 
المشرشرة المتصلة ببعضها ,2 والمتقاطعة ايضا مکونة اشكال معينات هندسية 
تتوسطها نقاط ذهبية مففوطة على الجلد (؟)ء 

آما الأغلفة الداخلية فلم تختلف آسالیبها الصناعية والزخرفية كثيرا 


)۵( 


عما سبق 


(۱) انظر: لوحة ( ۱۱۷ ۰ ۱۲۵ ۰ ۱8۳ ۰ ۱۵۱ ۰ ۱۵۸ )۰ 
(۲) انظر؛ لوحة ( ١١١‏ )۰ 
(۳) انظر + لوحة ( ۱۳۳ , ۱۳۸ ۰ ۱۵6 ). 
ب انظر ۰ شکل ( لاه ) . 
(4:) انظر؛ لوحة ( ۱۲۹ ). 
(ه) انظر؛ لوحة ( ۱۲۲ ۰ ۱66 ۰ ۱2۸ ۰ ۱۵۵ ۰ ۱۷ ). 


س ٣١‏ س 


ومن آهم الأساليب التي برزت في هذا القرن يشكل و اضح اسلوب اللاكيسه 
ويتم فيه طلاء ( دهن) الورق المقوى بطبقة خفيفة من الورنيش ( الك ) » 
وبعد جفاف تلك الطبقة » ترسم عليه الزخارف بالأآلوان الدهنية. وبع د 
جفافها تماما تطلى بعدة طبقات آخرى من الورئيش ۰ وقد استخدم هل ذا 
الأسلوب المسلمون في القرن‌التاسع الهجری/ الخامس عشر الميلادى »واستخدمه 
العشمانيون منذ القرن الحادى عش رالهجرى / السابع عشر المي للدى ءالا آن 
ابداعاتهم فيه ظهرت في القرن الثانيعشر الهجرى / الثامن عشر الميلادى ٠‏ 
وقد آطلق على هذا النوع منالأغلفة قبل هذا القرن (الروقان) ٠‏ وسمى بعصده: 


( بادرنه كارى ) لاشتهار مدينة ادرئة بصناعته ۰ ومن المدن المشهورة 
آیضا دباريكر » وبورصه واستائبول » واستخدم في هذا الاسلوب الزخارف 


النباتية الطبيعية الدقيقة » باسلوب الروكوكو (!) , الى جائب الزض‌ارف 


النباتية المحورة والخطاوية. ومن آشهر من استخدم السزخارفالخطاوية 
والمدورة: العفة المفوون عت انبکد اری: 4 ومن المجلدين این هن ي) 
بين الزخارف النباتية المحورة و الطبيعية المجلد احمدخزينة (۳),ومطفسی 
ادرني (؟) وشاکری (°)» ومنهم من جمع في غلاف و احد الزخارف النباتیسة 
المحورة و الطبيعية و الرسوم الطبيعية لقصور العهد الزثبقي ( السوسنسی) 


لعبدالله بخارى(1) ٠‏ وبنهاية هذاالقرن آثر ا#سلوب الأوربى على الأغلفة 
العثمانية بشكل و اضح (۷), الى جانب ظهور آنواع آخری من الأغلفة 


الأغلفة الجلدية فيالقرن الثالث عشر الهجرى/ التاسع عشر الميلادى في 


۰) ١56 ( انظر؛ لوحة‎ )١( 
۰) ۱۲۰ ( (؟) انظر؛ لوحة‎ 
۰) ۱۲۲ ( (؟) انظر؛ لوحة‎ 
۰) ۱۶۱ ( انظر؛ لوحة‎ )4( 
۰) ۱۷۱ ( (ه) انظر؛ لوحة‎ 
۰) ١۷١ ( انظر؛ لوحة‎ )1( 
۰) ۱۲۲ ( انظر؛ لوحة‎ )۷( 
۰) ۲۲۰ ( انظر؛ لوحة‎ )۸( 


— ی — 


) 


تر اجعها بالرغم من ظهور بعض الأغلفة المميزة بالأسلوب القديم سواء في 
التصميم او التشكيل الزخرفي في فترات متقطعة من هذا القرن )١(‏ ۰ الا آن 
ازدياد الاسلوب الو اقعي ۰ و آسلوب الروكوكو في رسم زخارف التجليد باشكال 
مختلفة ومتنوعة (۲) قفی على البقية الب‌اقية (۲۳, حتی قطع التجلید الحالسي 


کل صلاته مع التجلید القدیم » بالرغم من بعض المحاولات لاستعادة آمجساده 


بعد قيام الجمهورية (؟) ۰ 


وتجدر الاشارة الى آن زخارف التجليد العثماني قد نفذت بأساليب 


متعددة من آهمها , 


اس 


الضغط بالقالب آو الختم )١(‏ + ویکون باحدی طریقتین + 

؟! - بففط القالب على الجلد لابر از الزخارف دون قطع ,ونتيجة لاحتكاك 
الزخارف البارزة عند ملامستها للرحل أو غيره . لجا المجلدون 
لجعلها بنفس مستوی سطح الغلاف آو اقل ارتفاعا منه وذلك بحفرها 
في الغلاف بو اسطة القطع و الفغط ۰ 

ب - اسلوب الترقیع »وفیه يتكون الغلاف من قطعتین من‌الورق المقوی‌ویجلد ,وتقطع 
المناطق المراد زخرفتها کالصرة ودلایتاها و آرباعها في الارکان 
علسی الطبقة العلیا ویسمی هذا العمل بالترقیع »ثم تمس لا 
تلك المناطق المحفورة بالصمع »> ثم یوتی بقطع مناسبة في الحجم 
لتاك المناطق المحفورة من جلد الماعز الرقیق وترقق اطر افسه 
جيدا لیسهل التصاقها بجدة الغلاف بعد أن توفع علیها .لم 
يفغط بالقالب فتبرز الزخارف بشکل جید 2 حيث لایجد الصمخ 


في الد اخل منفذا سوی نتو۶ات القالب »ویسمی هذا النوع من 


(۱) 
)۲( 


(۴) 
):( 


)۵( 


انظر + لوحة( ۱۸۱ ۰ ۱۸6 ۰۱۸۸۰ ۲۰۵ ). 
انظر : لوحة ( ۱۷۳۰۱۹۷ ۱۹۱۰ ۱۹6۰ ۱۹۷۰ ۲۰۱۰ ۲۰۹۰ ۲۱۳۰ ), 
ءشکل ( باه ) ۰ 
انظر ٠‏ لوحة ( ۱۷۹ )۰ 
Kemal 918, Tirk Kitap Kapları, 8. 18-20.‏ - 
- انظر: لوحة ( ۲۱ )ء 
يستعمل الضغط بالقالب الساخن لابر از الزخارف بشكل آعمق ۰ 


-- ۳ 


الأغلفة بالغلاف المطمور أو المدفون » أو الفلاف ذو الشمسة 
المطمورة ۰ وهذه الطريقة هي المفضلة لدى مجلدى ذلك العصر 
لقدرتها نایاو الزخارف بصورة جيدة وبقاعها على حاله ا 
علی‌مر الزمن 0 
۲ - التفريغ (شفتشي) واللصق؛ وفیه یقطع الجلد في الأماكن المر اد زخرفكتهاء 
ثم تفرغ الزخرفة على قطع جلبدية اخری بنفس المقاس و الحجم »وتلصق 


المفرغة ۰ ویستخدم هذا الاسلوب عادة في تشکیل الاغلفة الداخلية, 
ویقال لهذه الزخرفة الشمسة المشتّكة ۰ أو الركنية المشبّكة (۲). 


و آحیانا ترسم زخارف الفلاف الد اخلي بالطلاء الذهبي بو اسطة الفرشاة 
۳ الضفط ( الدق آو الطرق ) بالقلم الحدیدی ٠‏ ویسمی ( يك شاه ) وهسو 
اسلوب آخر يتم فيه نقش الزخارف على هيكة حزوز بسيطة في الجلسسد 
بعد طلاء تلك المناطق بماء الذهب بالفرشاة » وقد انتشر استخد‌ام 


هذه الطريقة بنهاية القرن الثاني عشر الهجری / الشامن عش ر 


لمیلادی 3 ۰ 
وقد استعملت هذه الطريقة في الفلاف الد اخلي 2 وفي آغلفة اللاكيهء 


و احیانا في‌الفلاف الخارجي ,وتسم ىبالغلاف المرسوم (°) . 

ویلاحظ آن آغلب الزخارف المستخدمةفي التجلید العشثماني هي الزخسارف. 
الرومية لبساطتها ومناسبتها جلود الكتب › و اما الزخارف الطبيعية التسي 
تتميز بالدقة فلا تناسب زخرفة الاغلفةالبارزة 2 بل تستعمل فلي 


- C.B.Arseven, A.E. C.l, 8. 545-545. Engin و0222‎ 


الل 

A.E. S.18. 
-C.E.Arseven, A,E.C. l, 8. 345,346. ۳ 
- Emgin Ozdeniz, A.E. 8. 18. (۳۱ 
555 A.B. 2۰ 16. )٤( 


A.E. 3۰ 18. 5 ١ (6) 


~o — 


زخرفة آغلفة اللاكب كيو ۲۷۱ ۰ 
وکانت تذهب تلك الزخارف باحد الاسلوبین التالیین ۰ 
بالطلاء بالفرشاة » أو بالفغط الساخن بالقالب على الأوراق الذهبية 


أثناء تنفیذ الرخارف (۲) . 


و اصطلح المجلدون العثمانیون على تسمية تلك الزخارف المنقوشسة 
بالید او بالقالب بآسماء مختلفة» فاذا طلیت الأرضية مع الزخارف البارزة 
سمیت بالشمسة اللامعة و اذا آبرزت بالقالب ولم بستعمل فیها الطلاء سمیست 
بالشمسة الباردة 2 و اذا طلیت الارضية وترکت الزخرفة البارزة على حالهسا 
سمیت بالشمسة الظاهرة 2 و اذا غطیت زخارفها بلون مفایر للون جلد الفسلاف 


نیت بتانقسية مويه ۰۱۳۸ 


و الخلاصة ٠‏ أن فن التجلید في العصر العثماني قد بلغ غايته »وآنتج 
أروع نماذجه في القرن العاشر الهجری / السادس عشر المیلادی . وتميزنز 
بخصائص معينة من حيث الزخرفة و التشکیل 2 فآغلب زخارفه بسيطة من نوع 
التوریق ( الرومیات) خاصة مابرز منها » و الابتعاد عن‌الرسوم الدقيقة 
التی استخدمت فیما بعد في آغلفة اللاکیه ٠‏ وکان الجلد هو المسادة 
الرگيسية في صناعة معظم الاغلفة ۰ كما اتسم ببساطة التذهیبات وعدم 
الاسر اف فیها وبالشمسات البيضاوية المفصصة ودلایاتها و اجز اشها »وبآطره 
الجميلة ٠‏ 

'وفي القرن الحادى عشر الهجرى / السابع عشر المیلادی آصاب التجليد 
التدهور. 2 ففقدت التشكيلات الزخرفية أصالتها شيشا فشیشا كوجود الشمسة 
دون آجز اشها في الأركان2 و اختلاف شكلها ۰ ولكنه مالبث أن استعاد نشاطه 


في القرن الثاني عشرالهجرى / الثامن عشر الميلادى وظهرت آسالیب متعددة 


= C.B. Arseven 0 4۰ .لل‎ Cel. 9. 34. ۱) 


A. E. (۲)‏ و 


- Hmgin Özdeniz, A.E. S.18. (۳) 


۳+ 


كان من آهمها ٠‏ اللاکیه 2 كما ازداد التاًثیر الأوربي ( الروکوکو) على 
تشکیل زخارف الأغلفة ۰ فبدت الورود و الزهور بشکلها الطبيعي دون تحویسر » 
وتشکلت الشمسة في بعض الأحيان من الأوراق النب‌اتية »> او على شکل باقة 
ورد ٠‏ وفیما بعد هذا القرن ازداد استخدام القلم المعدني ( يك شاه ) 
في تنفيذ الزخارف 2 وفقد التجلید العثماني كثيرا من آصالته وبخاصة في 
تشكيلاته الزخرفية 2 الا أنه لم يفقد تصميمه العام الذى استمر على 
تقسيماته القديمة حتى القرن الثالث عشر الهجرى / التاسع عشر المیسلادی» 
وهي الفلاف العلوی و الفلاف السفلي ,2 والرابطة (القنطرة )۰ و اللسان 
و الکعب ( الظهر) )١()‏ » الا في تقوس كعبه وزخرفته ۰ وزو اشد دفتتیسه 


من الطر اف ۰ 


۰ 4 »© 


1 و91‎ Türk Kitap Kaplarr و‎ 8. 9. 


(۱) 
- gin 0206812, A. E. 8. 16-18. 


انظن شكل (هه)٠‏ 


— ۳ 


هو مجلد الكتب » كما ورد في قواميس اللفة » أو هو الشخضص الذى 
یقوم بعملية تغليف الكتاب بالجلد )۱ , آو هو الذى یقوم بعم ل 
غلاف » یجمع بين دفتیه آور اق کتاب متناثرة ( وهو الفنان الذى 
یبتکر آعمالا جديدة في التجلید » تجعل من الفلاف نموذجا مئیسسس ا 


وموثر! في نفوس الخاصة والعامة(؟) . 


ومن خلال استعر اضنا لتعریفات اسم المجلد 2 ودر استنا للمهام التي 
كان یقوم بها نستطيع أن نقول + ان المّجلد لیس فحسب الشخص الذى 
یقوم بعملية تغلیف الکتب » بل یتعدی عمله ذلك الى تنظیم وترتيب 
وقص الورق ۰ وحياكة الکر اریس ۰ وجعلها في کر اسة و احدة منتظمة 2 شم 
ابتکار غلاف مناسب لها تتناسب زخارفه وآسلوبه الفني مع موضوع 
الکتاب واضفاء آروع لباس من الجمال الفني عليه » ولهذا تطلب 
عمله آن یکون فنانا على در اية بفن الزخرفة و التذهیب ‏ ولي ين 


حرفیا فقط ۰ 


يجدر بنا قبل التحدث عن المجلدین في العص العثماني آن نبیسسن 


آنه كانت هناك ظاهرة اختص بها المجلدون والمذهبون > وهي عدم الاهتمام 


)۱ الفیروز آبادی »م۰ س »ج ۱ »ص ۲۸6 ۰اليسوعي , المنجد الآبجددىء» 
ص ۰٩۰۸‏ ۱ 
)۲( منیر البعلبگي > المورد » الطبعة الرابعة عشرة ۳ بيروت ١‏ دار العلم 


للملايين ¢ ۰ م) »ص ۰۱۰۵ 


Roy Harley Lewis, Fine Bookbinding in the Twentieth (۳) 
Century, (London: David & Charles Ltd.,1984)p. 9. 


ی ی — 


بتسجیل أو ذکر أسمائهم على آعمالهم الفنیة في فنون الکتساب 
الا ماندر » بینما یلاحظ أن معظم المخطوطات بل جمیعها من مصاحف 
وغيرها كانت تختم( عوطوو1هه )۱ باسم الخطاط 2 وتاریخ الفر اغ 
من كتابة المخطوط (۲), واحیات البلد الذی خط فيه المخطوط (۳),ونادرا 
ماکان يسجل اسم المذهب وغل خر قرع یرو بقل انصفعة ۱۴۱ وقتم تا 
يسجل اسم المجلد مختصرا داخل جامة مفيرة فن اطان اتغلاق ۱ + وريمت 
يرجع ذلك الى آمور متعددة منهاء آن تجليد الفلاف لم یبلغ في نظسر 
المجلد الذروة في الاتقان والابداع كما هو الحال في مر اتب الأعمال 
الفنية في التذهيب ۰ وربما آن المجلد لم يكن من المشهورين الذين 
يحق لهم توقيع أسماعهم على أعمالهم الفنیة. وفي بعض الأحي ان 
كان يقوم بعض الخطاطين المتعددى المواهب بمفردهم بالعمل كله من 
خط وزخرفة وتذهيب وتجليد ۰ وهنا يمكن أن يكون العمل موقعا باسم 
الخطاط وحده فقط ۰۰ ومما يلفت النظر آن‌الکثیر من المجلدين كانوا 
يقومون باعمال كثيرة تدخل في اعداد المخطوط من تنظيم الورق وتصه 
ولمقه وحيا كته » وتنتهي تلك الأعمال باخراج الغلاف الجميل وزخرفتسسه 
وتذهيبه 2 ورغم كل ذلك لم يوقع اسمه على ذلك الفلاف الا مات دكن ۰ 
ونرى في هذا الشان أن الحقيقة قد تكمن في المكانة السامية التي 
حظي بها الخطاط لدى العامة والخاصة دون آقر انه من الفنانین الأخرين 
وخاصة في مجال فن الگتاب »اضافة الى أن أهمية المخطوط ‏ كما هو معروف 
- تظهر في موضوعه او ثم في جمال وتنظيم وتنسيق وتجويد خطه 


ثانيا 2 وان باقي الأعمال من زخرفة وتذهیب وتجلید »> ماهي الا اتام 


. انشر. ص ۲۱۲ من الرسالة‎ )١( 
. ۱1۲ ۰۱۶۰ ۰ ۱۱۳۲ 2 99( انقو؛ لوحة‎ )۲( 
. ) ۱۸۷۰ ۱۵۷ ۰۱۰۹ ۰ ۹۵ ( انظرء لوحة‎ )۳( 


۰ ) 1۹ ۰ ۲۱۵ ۰ ۲۰۸ ۰ ۱۷۱ ۰ 155 ( انظر :+ لوحة‎ )٤( 
.) ۱۲۳ ۰ ۱۲۲ ۰ ۱۲۱ ۰ ۱۲۰ ( (ه) انظر ؟ لوحة‎ 


اهمه - 


للعمل » و ابر از جمالالمخطوط ككل , ولهذاكان يكتفى بذكر اسم الخطاط 
فقط » دون الآخرين 2 رغم اشتر اك الجميع كفريق عمل و احد » تقسم عليه 
مراحل اعداد المخطوط , ولكن لتحمل الخطاط الجزء الأكبر والأهم من 
العمل جعل في موقع رئيس الفريق في القصر السلطائي » ومن ثم استحق 


توقیع اسمه دون الآخرین ۰ 


ومن المعروف أن معظم التحف الاسلامية لاتنسب الى صانعها » و انما 
الى صاحبها الذی آمر بصنعها ۰ ولم يجد الفنان في ذلك فرر اولا فسرورة 
لکتابة (توقیع ) اسمه علیها ۰ ولهذا قلت توقیعات الصناع و الفنانسین 
على الآثار و التحف الاسلامية في مختلف الأقطار الاسلامية »ولم تبلغ 
مابلفته من فنون‌الفرب ۰ وقد آعجب بعض الفناضین الفر بیین بيه ذا 
الأسلوب » حتی قالو ! بان المثل الأعلى في الفن‌هو أن یظهر الفن ويختفي 


وبناء على ماتقدم ذکره 2 قل » أو بااحری انعدم ذکر اسم المجلسد 
على المخطوطات ۰ سواء في المصاحف الشريفة أو غیرها في العصر العثماني 
وهنا تکمن الصعوبة فيتحديد معرفة اسم المجلد من خلال الفلاف ۰ و اذ | آردنا 
التعرف عليه أو استنباط ذلك من خلال آسلوبه في التجلید » فاننا سنقشع 
أيضا في داغرة التخمین » اذبرغم تباین وتنوع ااسالیب الفنية 
و الزخرفیة في التجلید في العصر العثماني فقد كانت متشابهة تشابهما 
کبیر | يصعب معه استنباط اسم المجلد وتحدیده ۰ كما آننا لو بحثنا 
في المصادر و المر اجع العربية و الاجنبیة المتخصصة في هذا الشان ککتسسب 
تر اجم الخطاطین ,2 و الفنانین و الحرفیین و السجلات الخاصة بالقصسر 


السلطاني »> نلاحظ أن معظمها قد آسهب فیتر اجم الخطاطین » وخاصة 


(۱) زكي محمد حسن » التصوير في الاسلام عند الفرس ۰( بیروت + دار الر ائد 
العربي ۰ /۱۹۸۱م) »ص4٤‏ ۰ حسن عبدالوهاب "توقیعات الصناع على 


آثار مصر الاسلامية " مجلة المجمع العلمي المصری , المجلد السادس 


والثلاثون 2 (۱۹۵-۱1۹6۳۲م) 2 ص ه5ه٠‏ 


۳۹ ل 


المشهورين منهم » بينماجاء في بعضها تراجم مختصرة جدا لبعلض 
المشهورين منالمجلدين والمذهبين في عهود مختلفة في العصر العثماني. 
واكتفى البعض الآخر منهم بذكر أسماء بعض المجلدين والمذهبين فقسط, 
دون الاشارة الى آية معلومات آخری عنهم 2 ورغم ذلك تعد هذه المصادر 


الوحيدة التي كتبت في هذا الموضوع (۱) . 


وکمامر بنا سابقا فان فن التجليد حظي كما حظي غيره من الفنون 
بالاهتمام والمكانة العالية منذ عهد السلطان محمد الاول ( القاتح ) 
( ۸۱۰ -۸۲۶ ه/ ١١٤۲1-1٤۱م)‏ نتيجة للاستقر ار السياسي والاقتصطادى 
في الدولة العثمانية منذ منتصف القرن التاسع الهجرى / الخامس عشر 
الميلادى » وخاصة بعد فتح القسطنطينية والعالم العربي خلال عهدى السلطانین 
بايزيد الثاني ( ۸۸1 - ٩۱۸‏ ۵ / ۱۵۱۲-۱6۸۱ع) > وسليم الاول (۹۲۷-۹۱۸ه/ 
۱۵۲۰-۲م) حتی وصل قمة ازدهاره ورقیه خلال القرن العاشر الهجری / 
السادس عشر المیلادی » ولاسیما النصف الثاني منه في عهد السلطان سلیمان 
القانوني ( ٩۲۷‏ د ۹۸۲ ه 7 ۱۵1۲-۱۵۲۰م) + الذی آولی الفنونرعایتسه 
وجل اهتمامه 2 ثممالبث فن‌التجلید أن آصابه الضعف و التدهسسور 
خلال القرن الحادى عشر الهجری / السابع عشر الميلادى 2 نتيجة لتردى 
ااحو ال. السياسية والاقتصادية في الدولة » واستمر الونع كذلك حتی‌عهد 
السلطان آحمد الشالث ( ۵۱۱۲-۱۱۱۵ / ۱۷۳۰-۱۷۰۳م)_ الذى استطاع ووزيره 
ابراهيم باشا أن يقدما جهودا كبيرة لرفع مستوى الفنون و الصناعات 
ونتيجة لتلك الجهود ظل فنالتجليد دون منافس . الا أنه لم يرق الى 


المستوى الذى كان عليه خلال القرن العصاشر الهجرى / السادس عشر الميلادىء 


(۱) من آهم المصادر في ذلك مايلي 6 

ناجي زین الدين » مصور الخط العربي » الکردی 2 تاريخ الخط العربي ٠‏ 
مستقيم زاده آفندی» تحفة الخطاطين ۰ مصطفى عالى ».مناقب هنسرور ان» 

٠ آوکتای اصلان آبا .فنون التركوعماگرهم .حبیب » خط وخطاطان‎ 
- Mehmed Necib, „Devha-tiü1 ۰ 
- Mahmud Kemal Inal, Sonhattakllar. 
- Mahmud. B. Yazir,Kalem 0213 
- Şevket Rado, Türk Hattatlari. 


ءامد 


وسوف نستعرض فيما يلي أسماء آهم المجلدين و آشهرهم في الفترة 
السالفة الذكر » منذ منتصف الترن التاسع الهجری .۰ الخامس عشر الميلادى » 


الى القرن الثاني عشر الهجری / الشامن عشر المبلادی ۰ وهم كالتالي , 


-١‏ محمد شلبي و آسرته المكونة منه ومن أخيه حسين شلبي وابنيهما 
مصطفى وسليمان ۰ وكان محمد . شلبي آشهرهم على الاطلاق » حيث آولی فسن 
التجليد والتذهيب جل اهتمامه ورعايته » حتی‌عد علما من آعلامه ۰ فکان 
آستاد عصره في هذا الفن ۰ وقد استطاع بفضل ذكائعه ومهارته آن يعمل 
رئیسا للمجلدين في القصر السلطاني في عهد السلطان سليم الول () ء 
و السلطان سلیمان القانوني (۲) حيك آصبح مجلده الخاص ۰ ومن أعمالسه 
الجليلة آن قام بتجلید وتذهيب معظم المصاحف الشريفة التي كتبيها 
الخطاط المشهور ‏ الحافظ عشمان (۲۳ ۰ وهذا دلیل و افح على مقدرته 
في هذا المجال (؟) + ولو قارنا بين آعمال محمد شلبي و آسرته وبين آعمال 
آشهر المجلدين في ايران في تلك الفترة أمثال مير حسين القزويني 
وقاسم تبريزي » وميرزا تبريزى » محمد تبریزی 2 وقاسم علي وغيرهم 
لتفوقت اعماله عليهم جميعا (°) ۰ وجدير بالذكر أن مصطفى شلبي الذى 
عمل آیضا رئيس المجلدين في القصر في عهد السلطان سليمان القانونسي 
وابن عمه سليمان شلبي 2 كانت أعمالهما لاتقل جودة عن اعمال محمد 
شلبي نفسه ٠‏ وهكذا تكاتفت جهود هذه الأسرة على اخراج آجمل 


واروع الأغلفة التركية . والتي فاقت الأغلفة الايرائية في تلك الفترة(1), 


- C.B.Arseven,ÃA.E.C.l. S$ 342. (۱) 
- Oktay Aslanapa, A.E.S. 16. Kemal Çig, Turk Kitap 
Kapları, 8. 14. (Y۲) 
— C.B.Arseven, Les Arts Decoratifs, P.322. 
= C.E.Aarseven,A.E.C€C.4. 5.1982. 7 
- Kemal 910, Türk Kitap Kapları. S. 14. 
6 
- Oktay Aslanapa, A.E.S. l6. 
- Ismet Binark, A.E. S.6. . ل‎ 


Kemal Şiğ,Türk Kitap Kapları, S.14. 


۳۱۱ = 


ولاسيما في آلوائها ٠‏ 


؟5- محمد عبدى ١‏ يعتبر من آشهر المجلدين في عهد السلط سان 


مراد الشالث ( ۹۸۲ د ۱۰۰ ه/ 4لاه1ه09ه1م ) وينسب اليه آنه قلام 
و المجلد ( قره محمد ) بضع الفلاف الجلدى لكتاب سجل المهل ارات 
( هوتروران للم سنة ٩۲۲‏ ه / ٤۸١٠م‏ ۰ ویلاحظ على زخارف وتذهيب هذا 
الفلاف آنها قد نفذت حسب الأسلوب الايراني » الا آن الصرة وآرياعها 
في الأركان كانت عثمانية الطراز ۰ ويعد هذا الكتاب نموذجا رائعا 
في الخط والنمنمة والتجليد (۲۳ . كما قام هذان المجلدان بهن عع 
غلاف كتاب (السيرة النبوية الشريفة ) بامر من السلطان مراد الشالسث » 

لما يتمتعان به من مهارة وشهرة ومرتبة وحظوة لدى السلطان (5) . 


20 
۳- علیاسکد اری ٠»‏ وقد كان من أشهر المجلدين في القرن الثاني عشر 


الهجری ‏ الشامن عشر المیلادی في عهد السلطان آحمد الكثالث (۵۱۱۳-۱۱۱۵/ 
۳ - ۱۷۳۰م) حیث ذاع صيته ولمعت شهرته بين مجلدی ومذهبي عصره* 
وقد تمیز آسلوبه بالتقلیل من استخدام الطلاء الذهبي عما كان عليه سابقا.» 
وعدم التعقید » و البساطة في المظهر ۰ كما التزم برسم الزخارف النباتية 


المحورة عن الطبيعة ( آرابسك ) » بینما اهتم الآخرون بتطبیق کال 


(۱) قام مصطفی علی المع روف بعالی الشاعر المتوفي سنة (۱۰۰۸ هر 699١م‏ ) 
بتالیف کتاب هنروران ) ای سجل اهل المهار ات و الحرف جمع فيه 
آکثر من ثلثمائة فنان من‌الخطاطین و النقاشین و الزخرفین والمذهبین 
و المجلدین »وتاريخ آولی الصناثع و الحرف العجيية في استانبول ٠‏ 


۰) ۲۲۲ ۰ ۲۲۱ ( انظر: لوحة‎ )۲( 
فک‎ Oktay Aslanapa, A.E. S.16. (۲) 
- İsmet Binark, A.E.S.6 . Şevket Rado, Türk 


Hattatlari, S. 162 Kemal 018, Tirk Kitap Kapları, 

S. l6. 

ومما يقوى نسبة العملين السابقين الى المجلدين السالفي الذكر »هو 

وجود اسميهما ضمن احدى الوثائق التي تحمل أسماء العاملين فياعداد 
السيرة النبوية »وهي تقارب وقتاعدادالكتابين المذكورينء انظر : 

- Kemal 218, Türk Kitap Kapları , 8. 6 


بت ۳۱۲ ل 


الطبيعية دون تحویر في رسمها في آعمالهم الزخرفية » حيث تمیز عصسر 
السلطان آحمد بالاهتمام من قبل الخاصة والعامةبزهرة السوسن ( اللالسه ) 
فانعکس ذلك على ]عمال الفنانین 2 فقاموا برسها باشگال متعددة 
قريبة من الطبيعة ۰ كما اتسم اسلوب على الاسكدارى بذوق رفيع في 
الترتيب والتنظيم وفي درجات الألوان وتناسقها . مما يشير الدهشة 
و الاعجاب » وقد ظهر ذلك جليا في غلاف مرقع ( البوم) صنعه للسلط ان 
آحمد الثالث سنة ۱۱۳۱ ه / ۶۱۷۲۲ ٠‏ وقد نفذت زخارفه المحورة عن 
الطبیعة باسلوب اللاگیه 2 مما يوضح مقدرته الفنية العالية »ومایتمتع 
به من ذوق رفیع ٠‏ ویوجد هذا الفلاف في صالة فن الخط بمتحف توب كابي 
باستانبول » ضمن آغلفة اللاكيه التركية ,2 ويّعد من الاغلفة النادرة التي 
تحمل اسم المجلد بجوار الاطار داخل صرة مضيرة )١(‏ . 

ء - احمد خزينة + ویعد آیضا من المجلدين المهرة المشهورين في 
القرنالثاني عشر الهجری / الشامن‌عشر المیلادی في عهد السلطان آحمسد 
الثالث ۰ وقد تميزت آعماله الفنية في التجلید وزخارفه بمستوی رفیسح > 
و آلو ان هادشة » وزخارف منسجمة ومتآلفة ۰ كما امتاز آسلوبه الزخرفسي 
باذم بين الزخارف الطبيعية و الزخارف المحورة عن الطبيعة ۰ وقد 
ظهر هذا الأسلوب في ذلك العصر » ولاسيما فيمن آتى بعد ذلك من المجلدينء 
ومن اعمال آحمدخزينة التي يتمثل فيها الأسلوب ‏ السالف الذكر ‏ صنعه 
غلاف مرقع للسلطان آحمد الشالث سنة٠4١(ه/‏ ۱۷۲۷م »حيث جمع بين باقات 
الزهور الطبيعية المرسومة بين خر اطیش اطار الغلاف » و الزخارف المحورة 


عن الطبيعة المنتشرة في الأقسام الاخری ۰ ويعد هذا الغلاف من الأغلفة 


- Kemal مذو‎ , Türk Kitap Kapları, S.22. 5 
- Ismet Binark, A.E. و9‎ 6. 
04۰ 1۰ 5 67 612 و‎ A. EB. C. 3e -7 126. 


- انظر + لوحة (١؟1‏ 2 ۱۲۱ )۰ 


بت ۳۱۳ ا 


النادرة آیضا » حيث يظهر اسم المجلد ( توقیع ) بين خر اطیش اطار 


الفلاف (۱) . 


ه عبد الله بخاری : من مجلدی‌اللاگیه المشهورين آیضا في عهد 
الا ای اداه وه هه یی و ها و طقف سین 
في فن التصویر ( النمنمة ) في ذلك العهد ۰ وقد تمیزت آعمالسه 
الفنية ‏ في صنع الأغلفة وزخرفتها - بالمستوی الجید . وائنتقاء 
لو ان‌المنسجمة + و الزخارف المتناستة ۰ ویفم متحف توب كا ني 
باستانبول ومکتبة جامعة استانبول العدید من آثاره الفنية التي 
منها. غلاف صنعه عام (0۱۷۹۵/۵۱۲۱۰) في عهد السلطان آحمد الثالك ‏ ۰ 
وكان على درجةفنية عالية من الجودة ءحیث تمئلت فيه الزخارف النباتية 
الطبيعية ( باقات الزهور )2 والمحورة عن الطبيعة .الا آن أهم مايميزه 
عن غيره من الأغلفة السابقة هو اللوحة الفنية الموجودة في الصسرة 
الوسطى على الغلاف والتي تمثل قصور العهد الزنبقي ( اللاله- السوسن ) 
وبهذا يشكّل الفلاف نموذجا فريدا ونادرا من نوعه ٠‏ ولهذا عد من الأغلفة 
النادرة التي تحمل اسم المجلد آسفل اللوحة الفنية في الم رة 
الوسطى (؟) . 


کب مصطفى آدرني (نسبة الى آدرنه ) + من مجلدى القرنالثائي 


عشر الهجرى / الثامن عشر الميلادى المشهورين في عهد السلطکسان 


- Oktay Aslanapa, A.E. 8. 17. ۱( 
- Kemal و9018‎ Tirk Kitap Kapları, S. ۶ 
۱ ۰) ۱۲۳ ۰ ۱۲۲ ( انظر + لوحة‎ - 
۰ تعني فن التصویر الشخصي المعغر‎ ٠ البورترية‎ )۲( 
- Kemal Çiğ, Tirk Kitap Kapları, 8. 22-23, 
- Oktay Aslanapa, A.E. S. l7. C.E.Arseven, A. EBE. 
C. 3. S. 1216. 


(۴) 


٠.) 1۷۲ ۰ ۱۷١ ( انظر + لوحة‎ - 


بت ۲۱ 


مصطفی الثالث ( ۱۱۸۸-۱۱۷۱ ه / ۱۷۷-۱۷۵۷م ).وقد تمیزت آعماله في 
صنع آغدفة اللاکیه وزخرفت‌ها - کفیره من المجلدین المهرة في ذلك 
العصر - باللو ان المتناسقة » و الزخرقة المتآلفة و المستوی الرفیسع ۰ 
ویعتبر الفلاف اللاكيه المصنوع عام( ۵۱۱۷۱ / ۱۷۵۷م)من الأغلفةالقليلة 


التي تحمل اسم المجلد تحت باقة الزهور الموجودة في وسط الفلاف (۲۱. 


۷ ویعتبر المجلد مصطفی نقشي من مجلدی‌اللاکیه المعروفین آی 
في تلك الفترة ۰ وهو لایقل عن سابقه مکانة ومستوی ۰ وقد قام بصنلع 
غلاف من اللاكية عام(۱۲۰۷ ه / 1۹۲م )في عهد السلطان سلیم الشالسسست 
(۱۲۰6 - ۱۲۲۲ ه/ ۱۸۰۷-۱۷۸۹م)_ حيث يعتبر من آغلفة اللاكيه المصنوعة 


في نهاية القرن الثاني عشر الهجرى / الثامن عشر الميلادى )۲( ۰ 


واضافة الى من سبق ذكرهم 2 هناك مجلدون اشتغلوا بالتجليد 
في القصر السنطائل" مابين القرن العاشر والثانيعشرالهجرى / السادس عشر 
و الشامن عشر المیلادی » وقد سجلت أسماوئهم فقط في سجل خاص بذلك »لایسزال 
موجودا حتی‌الیوم ضمن آرشیف متحف توب كابي سر ای باستانبول »ولم 


یعرف عنهم غير ذلك وكانوا علی‌التو الي 


- Oktay Aslanapa, A.B. S.17. Kemal 218 مر‎ Türk (۱) 
Kitap Kaplarlı, S5. 23. 
,) ١٤١ ۰ ۱۱ ( انظر : لوحة‎ 
- Oktay Aslanapa, A.E. S. 17. Kemal نو‎ , Tirk (۲) 


Kitap Kaplarlı, 5. ٠ 
۰) ۱۷۲۰ ( انظر + لوحة‎ 

(۳) اختص القصر السلطاني في‌العصر العثماني بضمه نخبة من الفنانيسن 
و الحرفیین المشهود لهم بالمهارة و الاتقان من خطاطین ومذهبیسن 
ومجلدين ونساخين وغيرهم > للقیام بأعمال فنية خاصة بالسلطان 
و آسرته وذويه ( مایعرف بطر از الخاصة ) » انقسمت كل مجموعة في 


تخصصها الى مجموعة أصغر منها حسب الأغراض المناطةبها »وحس ب( 


( 


۳۱۵ 


م ت ص 
علاءالدين بدي‌كوللي » محمد بادفار (ياديغار ) آی : المهسدی 2 
جعفر آيوبي 2 علي يوسف , سلیمان امکتار ۰ حسن بن محمد ۰ محمد خليفة, 
۹۹ 


هاتف على »بيرك د اود 


وهناك الكثير آیضا من المجلدين الذين اشتغلوا بفن التجليد منذ 
القرن الثاني عشر وحتی‌القرن الرابع عشر الهجرى / الثامن عشر حتى القرن 
العشرون الميلادى . والذين لم نجد لهم تراجم كافية وواضحة في المصادر 
والمراجع ٠‏ وهم على التوالي كما يلي : 

- آحمد آفندی ءالملقب بهزار غرادلي زاده . والذى اشتهر بفن 
التجليد. حتى آصبح آستاذ ۱ في هذا المجال في عهد السلطان عبدالحميد 


الآول (۵۱۲۰-۱۱۸۸/ ۵۱۷۸۹-۷۷۸ ) (۲) ۰ 


) مراحل العم ل القني , وشکلت كل مجموعة 
فريق عمل یر آسه الشیخ يليه رؤساغ المجموعات الصغيرة ثم الاساذ 
منتهيا بالفلام او الصبي(حسب مر اتب الألقاب الحرفية والفئية 
المعروفة ) »وقد تميزت آعمالهم السلطانية بالجودة والاتقان وباعلى 
درجات الروعة والجمال الفني .حتىوصلت الى حد الاسراف الفني مادة 
ومضمونا وهذا دلیلو اض على حب وتشجيع السلاطين العثمائيين للفنون 
عامة ولبفن الكتاب خاصة - حتى ان بعضهم مارس فن الخط والتذهيب 
و التجليد ونحوه ‏ عدا عن‌تخصیص آماکن في قصورهم كورش فنیةوتجهیزها 
بكافة الادو ات والمواد اللازمة وخلق جو من المنافسة الشريفة بين 
الفنانین للرقي باعمالهم الفنية ۰ وقد بلغ عدد المجلدين 
في القصر السلطاني منذ القرن العاشر الهجرى/ السادس عشر المیلادی. 
خمسین مجلدا »كما بلخ عددهم خارج القصر ثلاثمائة مجلد یشتفلون في 
مائة ورشة في استانبول ٠‏ وکان معظمها یقع بجو ار مسجد بایزید في 
المباني الخشبية ثم اندثرت مع آدواتها في آو اخر القرن الشالث عشر 
الهجری/ التاسع عشر المیلادی عقب الحريق الکبیر الذی اصابها ولسم 
يبق من آدو اتها الا القلیل في المت‌احف ۰ 
وکان ذلك من آهم مظاهر العناية بالصناعة و الفنون الاسلامية في العصر 
العثماني ۰ 


) 


Kemal 216, Türk Kitap Kapları, S.15. 0 
Oktay ۸81209۳02 و‎ A.E.S. 5ل‎ 


¬ Ismet Binark, 4.8.5.6. Şevkat Rado. Türk (۱) 
Hattatları, S.162. 


)۲( حبيب »م ٠‏ س ۲۷۹۹۰ ٠‏ 


#1 


- استاذ آحمد . كان من‌الفنانین الموهوبين الذين جمعوا بين 


فن التجليد والتذهيب في عهد السلظان سليم الثالث ( *8١٠١1555-1اه‏ / 


۹ - ۱۸۰۷م ) وقد تتلمذ على يد آستانه في فن التجليد عطاء ؟فندل١).‏ 


عهد السلطان مصطفى الرابع (۱۱۲۳-۱۲۲۲ ه / ۱۸۰۸-۱۸۰۷م) وقد عاصر 


آمین آقديك ٠.‏ الذى كان من المجلدین المشهورین آیضا في ذلك الوقت 1). 


- آحمد آفندی ۰۰ الملقب بلازغر ادلي زاده الذی يعد من الحاذقیسن 
المهرة في فن التجلید . وقد آصبح بذلك رئيس المجلدین في القصر 


السلطاني بفرمان من السلطان محمود الثاني ( ۲۵۵-۲۳ ۱ه۸ ۱۸۳۹-۱۸۰ (۳) 
وممن اشتهر بفن‌التجلید في هذا العهد ؟يضا (4) 


ب اسماعیل اغا ۰ الذی كان بلقب بالساقتي ۰ ومما عرف عنه خشونسة 


الطبع . و الزهد في الحياة 2 وقد توفي سنة ۱۸۱۰/۵۱۲۲۵م ٠‏ 
درویش عارف + الذي‌توفي سنة ۵۱۲۵۵ / ۱۸۳۹ ٠‏ 
حاجي عبد الله ٠.‏ و ابنه حاجي لطیف وقد توفي سنة ۱۸۲/۵۱۲۵۰م ٠‏ 
- ازدر مصطفی_: وتوفی في عهد السلطان عبد المجید سن۱۸۵۱/۵۱۲۱۸م ٠‏ 
ومن المشهورین في فن التجلید آیضا في عهد السلطان عبد المجید 
(۱۲۵۵ - ۱۲۷۸ ۵ 7 ۱۸۳۹ - ۱۸۲۱م) مايلي )٩(‏ 


- حسن آفندی کرماني ٠‏ (قره ماني )۰ 


(۱) حبیب » م٠‏ س » ص ۰۲۹۹ 

(۲) ن ۰ م ۰ س + 

(۳) ن ۰ م۰ سه 

۰۲۷۱۰ ۲۷۰۰ ۲۱۹ ن ۰ م۰ س » ص‎ )٤( 

(ه) ئ م۰ س دص ۲۹ ۰ ۲۷۰ ۲۷۱۰ ۲۷۲۰ ۰۲۷۲۰ 


۳۱۷ 


- حاجي حسیب + وتوفي في سنة ۱۲۱۵ ه / ۸٤۱۸م‏ تقریبا ٠‏ 

علي باشالي + توفي في سنة ۱۲۸6 ه / 1۸1۷م في عهد السلطان 
عبد العزیز (۱۲۹۳-۱۲۷۸ ها / ۰)6۱۸۷۷-۱۸۱۱ 

- شریف آفندی + توفي في سنة ۱۲۹۵ ه / 2۱۸5۸ وق ف سبط 
رآسه مدینة حلب ٠‏ 

- عارف آفندی_ : وکان یلقب ( بخم بخم ) توفی سنة ۵۱۲۷۰ / ۳٥۱۸م‏ * 

- عزيز آفندی شیشمان + توفي سنة ۱۲۳۷۵ ه۱۸۵۸/۵م ٠‏ 


- عزیز آفندی ٠‏ توفي سنة ۱۲۹۰ ه/ ۱۸۷۳م في عهد السلطسان 


حاجي محمد_١٠‏ وکان یلقب ( بپکجشم ) وقد توفي في المدينة 


المنورة سنة ۱۲۹۰ ه / 1444م ٠‏ 

- شیشمان نوری_آفندی : وكان رئيس التجار وقد توفي سس 
۰ ه  PAE‏ ۰ 

صالح آقندی ‏ وكان رثیس المجلدين وهو من المجلدين الأحياء وقت 


تاليف الكتاب )١(‏ . 


في عهد السلطان عبدالعزيز برز العديد منالمشهورين في فن التجليد 
. ۲ 
نذكر منهم 0 
صارى آحمد آفندی : هو ابن شاكر افندى ۰ وكان مؤذن مسجد لالالسی 


وتوفي سنة ۵۱۲۸۷ / ۱۸۷۰م ٠‏ 


(۱) حبیب » م۰ س » ص ۰۲۷۳ ذکره المؤلف ضمن الأحياء في سنة(۳۰۱ ۵۱ /0۱۸۸۸) ٠‏ 


(۲) ن» م۰ س » ص ۲۱۹ ۲۷۰۰ ۲۷۱۰ ۲۷۲۰ » ۲۷۲ ۰ 


= ۲۱۸ بت 


- راشد آفندی ۰ كان لبر اعته في فن التجلید قد شغل وظيفة ركيس 
المجلدین في القصر السلطاني » توفي سنة ۵ (۱۸۸/۵م ودفن قلي 


۱) 


لطیف العشرة ۰ توفي سنة ۱۲۸۰ ه ‏ ۵۱۸۲۲ ٠‏ 


- بصری آفندی ٠‏ توفي سنة ۱۸1۸/۵۱۲۸۵م ٠‏ 


حاجي محمد شاملو ٠‏ وهو و الد راغب آفندی » توفي سنة ۱۸۸/۵۱۲۸۵ ۰ 


شیشمان مصطفی آفندی ٠‏ توفي سنة ۵۱۲۸۷ / 1۸۷۰م ٠‏ 


- مصطفی هزار غرادى : توفي سنة ۱۲۸۲ ۱۸۱۹/۵م ٠‏ 

ب حاجى الدین ٠‏ وکان بتصف بسرعة الحركة و العمل توفي سنة 
۷۰ ه / 1۳م ٠‏ ۱ 

- قاسم باشالي طوسون (۳) + توفي سنة ۱۲۸۲ ه / 1410م ۰ ودفن ملع 
آخیه حافظ - الذی سيرد ذکره - في‌مقبرة قاسم باشالي ۰ ۱ 

- حاجي_سعيد آفندی ٠.‏ وقد قام باصلاجوترميم المخطوطات الموجودة 
بالمدينة المنورة ۰ توفي سنة ۱۲۸۲ ه / ١1۸1م ٠‏ 

- عاشق عثمان ٠‏ ويلقب بالصافي » وقد كان علما باززا في ن 


التجليد ۰ توفي سنة ۵۱۲۹۰ / ۱۸۷۲م ٠‏ 


آما في عهد السلطان عبدالحميد الثاني ( ۵۱۳۲۷-۱۲۹۹۲ / ۱۸۷۲ - 


(۲) من المحتمل آن يبدا الاسم بطوسون قاسم‌باشالي ۰ 
(؟) حبیب 2 م. س » ص ۲۹۹ 2 ۲۷۰ ۰ ۲۷۱ ۰ ۲۷۲ ۰ ۰۲۸ 


۳۱٩ =‏ بت 


- آمین آفندی . كان من کبار تجار سوق السلطان آحمد الثالث 
توفي سنة ۱۳۰۰ ه / ۱۸۸۲م ٠‏ 

حاجي حسين: توفي سنة ۱۲۹۲ ه / ۱۸۷1م ۰ وکان نموذجا رائعا في 
فن التجلید بين آقر انه في تلك الفترة ۰ 

- قاسم باشالي‌حافظ .| عاصر عهد السلطان عبد العزیز ومابعسده 
وتوفي سنة ۱۲۹۱ ه / ۱۸۷۸م ٠‏ 

- حاجي رفعت : ویلقب بالاعرج وقد قام بکتابة النصوص القر آنية 
بمسجد الو الدة في آقسر ای ۰ وتوفي سنة ۱۲۹۷ ه / 1۸۷۹م ۰ 

- محمد توقاني زاده : كان خطیب مسجد لالالي ۰ توفي سنة 8۱۸۸۵۵۱۲۰۲ 

- حسن آفندی ٠+‏ وقد تتلمذ على يد المجلد عزیز آفندی ۰ 

- محمد آفندی : ویقال له محمد القوقي» حيث تتلمذ على يد الأستاذ 
شوقي_افندی» وبلقب برگیس المجلدین ٠‏ 


وقد اشتهر في عهد السلطان محمد وحيد الدین السادس (۵۱۲:۱-۱۳۳۷/ 


۶۸ = 1۹۲۲ ) ومابعده . بعض المجلدین منهم ,(۱) 


- آمین كاهيا الر ازی ٠‏ توفي سنة ۵۱۳۸۰ / ۱۹۲۰ 
ب سانجاکتار ۰ ( صاحب اللو۶۱ ) ۰ 


- نجم الدين آوکیای ۲۲۱ ۰ تتلمذ على يد المجلد المشهور بهاء بيك 


ابن نوری افندى آستاذ التجلید ۰ وکان المذکور قد عمل آستاذا في 


. ۰۲۱۹ حبيب » م٠ س » ص‎ )۱( 
- Ismet Binark, مظ مش‎ 9:6۰ Şevket Rado, Türk 
Hattatlari, 8. 162. 


- C.E. Arseven, A.E. 0۰1 S.342. ۱ ۹ 


بت ۳۲۰ 


في معهد الفنون الجميلة » وکان من محبي احياء فن التجلید القدیسم 
( الأصيل )۰ 


ومن المجلدين الذين لم يعرف لهم تاريخ ولمتحدد الفترة التي 
عاشوا فيها ٠‏ نذكر منهم مايلي ٠‏ 

سليمان يسارى وصف بالاتقان والمهارة في فن التجليد »حتى أصبح 
ركيسالمجلدين في القصر السلظاني )١(.‏ 

- محمود ,2 كان مجلد اماهر ا 1( 

- لبيك حافظ آفندی ۰ وقد تمیز بالمهارة الر ائعة في فن‌التجلید(۳). 

به بهي حافظ آفندی » وقد امتاز بدقته وفبطه لمقايي سنس 


التجلید (؟) . 


وا ° 


۰ ۲۷۲ حبيب ,)م٠ س » ص‎ )١( 

(۲) مستقيم زاده افندی » م ٠‏ س »ص ۰۵۰ 

(؟) حبيب )م٠‏ س 2 ص ۰۲۷۳ 

):) ن ۰ مم + س 

۱( .318 0ظ و8 1960201 C.BE.Arseven, Les Arts‏ - 
- آرزنجان أوأرض الجن ( ۳۳2126 ) ولايةتقع في شرق تركيا 
على ضفة نهر قره صو الیمن» غربي أرضروم ضمها السلطان محمد الفاتح 


الى ملكه عام ۵۸۷۸ /۱۷۳م تشتهر بالزراعة ,تعد مركزا عسكريبا 
هاماء 


محمد شفیق‌غربال »م۰ س » ج ١‏ »ص ۱۱۱ ۰ انظر + شكل ( ۲ )۰ 


آشرفن الكتاب الت ماف 


ف الحتايا لأورد 
١‏ الام ٠‏ 
؟- الثزهيب ٠‏ 
۴- الزارف. 


- ۳۲۲ = 


ازدهرت الحضارة الاسلامية على أيدي المسلمين منذ وقت طويل وتطورت 
على مر الزمن حتى وطت الى الأوج فني مختلف المجالات العلمية والفنية 
والصناعية وغيرها » وأصبحت عو اصمها في‌العر اق ومصر و الشام واي ران 
والآندلس وصقلية وتركيا مراكز اشعاع‌حضاری آفادت منها الحضارة 
الأوربية خاصة في عصر نهضتها ٠‏ ومن المعروف أن معظم الأساليب الحضارية 
الاسلامية قد وجدت طريقها الى آوربا منذ نهاية العصر الأموى وما تلاه مسن 
عصور » حتى اكتمل عقد ذلك في العصر العثماني 2 عبر روافد متعددة تمثلست 
في العلاقات التجارية بین‌المسلمین و آوربا وخاصة جنوبه (۱) ٠.‏ وعبر بسلاد 
| #ندلس وصقلية حيث تطورت بهما فنون الکتاب من خط وتذهیب وتجلید نتيجة 
ازدهار وتطور صناعة الورق بهما تطور ! آفنادت منه أوروبا( ايطاليا 
وفرنسا ) قبل الشرق لقرب المسافة بينهما (")» وذلك عن طریق التج‌ارة 
و الهد ایا و السفار ات و البعشات العلمية و الترجمة وغیرها(؟]۰ وما تمخضت 
عنه الحروب الصليبية من ازدیاد الصلات بين الفرب والمشرق الاسلامي »وتنشیط 
التجارة , وتعرفا وربیون عن قرب على حضارة المسلمین (؟) ۰ وكان من 
آهم تلك الروافد تویع العثمانیون في شبه جزيرة البلقان 2 وشرق وربا 


( المجر ویوغوسلافیا ) 2 وضم کل من آدرنة و القسطنطينية » و الیونان 


(۱) زكي حسن ۰ فنون الاسلام . ص 1۵۵ . عبد العزیز محمد الشناوی » آوربا 
في مطلع العصور الحديشة ٠‏ الطبعة الثانية ۰( القاهرة : مکتبة الانجلو 
المصرية ۱۹۷۵۰م) 2ج ۱ 2 ص ٠ ٩۷۰ ٩‏ 

(۲( ن۰ م٠‏ س اص 1۹۷ ٠‏ غوستاف لوبون 2 حضارة العرب 2 الطبعة الثائية » 
ترجمة ؟ عادل زعيتر » (بیروت؛ دار احياء التراثالعربي ۶۱۹۷۹/۵۱۳۹۹۰) 
ص ۰-۳۲۷ ۰۳ 

(۳) آمين‌المدني ›الثقافة الاسلامية وحو اضرها_ .۰( القاهرة : الهيكة المصرية 
العامة للکتاب 2۱۹۸۰۰) 2 ص ۲۰ ۰۲۱۰ آحمد على الملا . آثر العلما۶ 
المسلمین في الحضارة الأوربية ۰( دار الفکر )»ص ۱۳۸ ۱۲۹۰ ۰۲۱۲۰ 

۰۹۵۹ 2 1۵۸ زگي حسن » ن» م۰ س » ص‎ )٤( 


— ۳۲۲ - 


وما حولها من جزر ( رودس »مالطة , قبرص ) وبلفاریا ورومانيار »حت سى 


وملت جیوشها الی مشارف فینا ( النمسا )(۱) . 


وقد تاثرت تلك البلدان بالاسالیب الاسلامية العثمانية في العمارة 
و الفنون الصناعية و الزخرفية تأثرا مباشر ا ».خصوصا في ضناعة فن الکتاب » 
بما فيه من خط وزخرفة وتذهیب وتلوین وتجلید ۰ و الذی تقدم على آیسدی 
العثمانیین ۰ ولاسیما منذ منتصفالقرن التاسع الهجری / الضامس عشر 
المیلادی وما تلاه كما آسلفنا » سواء عن طریق التجارة التي نشطت بين 
العثمانيين وتلكالبلدان من جهة, وبين البندقية من جهة آخری . أو عن 


طریق انتقال الکثیر من العائلات العشمانية الیها 2 حیث نقلت معي ۱ 


الکثیر من‌العاد ات و التقالید الاجتماعية الاسلامية » و الاسالیب الفنية 
و الصناعیةو المعمارية » مما ساعد على تقدم العلوم و الفنون الزخرفية 


و الصناعية في تلك البلد آن ۰ وبهذا تعتبر الدولة العثمانية الراف د 
ااخیر الذی عبرت منه التآثیر ات الاسلامية الى آوربا بعد تطورها على أيدى 
العثمانيين (؟) . 


یتبین لنا مما سبق آهم الطرق التي عبرت من خلالها التاثيرات الحضارية 
الاسلامية الى آوربا منذ العصر العب‌اسي وحتی العصر العثماني ۰ ویلاسسظ أن 
اوربا ظلت تستقي من بنبوع الحضارة الاسلامية وفنونها وصناعاتها منذ ذلك 


الحین وحتی وقت قريب ٠‏ 


ویجدر بنا الآن أن نلقي الضوء على الأساليب الفنية والصناعية 


الاسلامية التي آثرت على فن الكتاب الأوربي ۰ 


(۱) زكي حسن ,2 فنون الاسلام 2 ص 1 ۰ أحمدعبدالرحيم مصطفى , في آصول 
۲ ه/ ۵۱۹۸۲) » ص 5٩‏ 2 ۵۱ »۰ ۵۲ 2 6۵ ۰ 


(۲) ن ۰ م ۰ س2 ص 11۰ ۰ 


بت ۳۲ مت 


, التجلیسسد‎ - ١ 


يعتبر الورق من المواد الهامة التيتدخل في تكوين الكتابه اذ بفضله 
تطورت وتقدمت فنون الكتاب الأخرى من خط وتذهيب وتجليد ۰ وبدخوله 
الى آوربا منذ نهاية القرن السابع الهجرى / الشالث عشر المیلادی 2»وانشاء 
المصانع له في كل من فرنسا وايطاليا »و انتشار استعماله في تحري ر 
المخطوطات منذ القرن الثامن الهجری / الرابععشر الميلادى , تغي تير 
شكل الكتاب الأوربي عما كان عليه في السابق» سواء في مظهره الداخلي 
أو الخارجي 2 فاستبدلت صفحات الرق به 2 كما استبدلت آلواح الخشسسنب 
المستعملة في التجليد الأوربي بالورق المقوى )١(‏ + وفطي بالجلد + افلى 
عكس ماكانت عليه (وقلفه في العصور الوسطى )١(‏ + 


وکانت ايطاليا من آو اثل الدول الأوربية 2 و آکثرها تأثرا بفن الكتاب 
الاسلامي » وخاصة فنالتلجيد ۰ ولم يكتفالمجلدونالايطاليون بتقليد الکتسساب 
الاسلامي في شكل وتصميم الفلاف ۰ بل امتد ذلك الىإدخال أشكال زخرفي ة 
اسلامية جديدة على تجليداتهم اکسبتها مسحة اسلامية (؟) . وظهر ذلك جليا 
في اضافة اللسان الى آغلفة كتبهم » والذى لم يكن معروفا قبل القرن التاسع 
الهجرى / الخامس عشر الميلادى , ولاتز ال تلك الملامم ظاهرة ‏ حتى الآن ‏ ل 
في كتب الحسابات 2 ودفاتر المصارف المعروفة باسم ( Pass Books‏ ( 


دليل علی‌التآثیر الاسلامي (؟) . 


(۱) سفنددال »م۰ س » ص ۳۲ ۳۳۰ ,٠ج‏ ۱۰ ۷۹۰ = الم ۰ جرولییه »م۰ س » 
ص ۲۸-۲۵ ۰ 

(۲) کان‌الت‌جلید الأوربي في‌العصور الوسطی آقرب الى صياغة الذهب و النحست 
منه الى التجلید الصادی»گما استمر استخدام الواح الخشبية في التجلید 
بجانب الورق المقوی حتی القرن الثاني عشر الهجری / الشامن عشرالمیلادی 

(۳) الحلوجي » المخطوط العربي 2 ص55 ۲۱۳۰ »سفندد ال »م۰ س ءص ۰۱۳۱ 

)٤(‏ كرستي »م۰ س » ص ۸۸ ۰ محمد عبد العزیز مرزوق » الفن الاسلامي تاریخسه 
وخصاقصه » (بغدادء مطبعة آسعد 2 ۱۹۱۵م) » ص ۰۲۰۷ 


مت ۳۲۵ 


وکان لمدينة البندفية ( فینسیا ) التي تشبعت بأسالیب فن الكتساب 
الاسلامي عامة 2 وفن التجلید خاصة ,2 آثر کبیر في انتشار تلك الأساليب 
الى باقي مدن ايطاليا » والى دول أوربا وفي مقدمتها فرنسا 2 فاتحة 
بذلك آفاقا جديدة في فن التجليد امام المجلدون في الغرب (1). وکا 
كان للمسلمون فضل في إدخال صناعة الورق الى آوربا ۰ كان لهم الفضخل 
أيضا في تزويد آوربا ( فرنسا ) بجلد الماعز بموجب اتفاقية تجارية 
عقدت بين الدولة العثمائية وفرنسا في عام ( ۳ ه/۱۵۲۱م ) فع م 
استخدامه في التجليد الفرنسي أكشر مما سبق مما أدى الى تقدمه وتطوره 


منذ ذلك الوقت (۴) . 


كانت اغلفة الأوربية في العصور الوسطی تزخرف بأسلوب الففط الب‌ارد» 
دون تذهيب » بواسطة أختام و آدو ات صغيرة دو لته نو ادن ونحوهما (۳) 
وظل الحال كذلك حتىتعلم المجلدون الأوربيون من المسلمين أسلوبا جديدا 
لتجميل الزخارف الغائرة ( الأرضية ) ءوذلك بملكها بالطلاء الذهبي والملون 


(۱) كرستي »م۰ س » ص ۸۷ ۸۸۰ ٠‏ اعتماديوسف القصيرى »فن التجليد عند 
المسلمین 2 (بغداد : ۶۱۹۷۹) »> ص ۸۸ ۰ سفندد ال »م۰ س » ص ۰۱۳۲۲ 


(۲ نسیبّه عبد الرحمن كحيلة . مقدمة فیتاریخ الگتب و المکتبات 2 ( جدة + 
دار المجمع العلمي ¢ ۱6۰۰ ه / +194م) »> ص ۱۰۱ ٠‏ 


'- تمت هذه الاتفاقية في فترة حکم السلطان سلیمان القانونسي. 


-_ استخدمت جلود البقر و العجول و الخنازیر و الوعول في التجليبد 
الأوربي ٠‏ بینما قل استخد ام‌جلد الماعز المستورد من قرطبه - لندرته 
في آوربا - و اختصت به التجليدات الفخمة المعدة للملوك ونحوهسم ٠‏ 
وظل ذلك حتی عقد الاتفاقية السالفة ٠‏ سفند دال »م٠‏ س » ص ۰1۲ ۰۹۱ 
)۳( سفند دال 2 ن ١٠م‏ س » ص ۱۳ 2 ۰۱۲٩‏ 


- ۳۲١ 


كم استبدلت في القرن التاسع الهجرى / الخامس عشر الميلادى » بطريقة 
آخری ۰ وهي لصق رقائق الذهب باسلوب الضغط الساخن أثناء تنفيذ ( طبع ) 
الزخرفة(١) ٠‏ وهذا لايعني اختفاء اسلوب الضغط البارد , وانما ظفل 
يستخدم جنبا الى :جتنت مع الضغط الساخنالمذهبه و آصبحت تذهب الزخارف 
الوسطية والركنيات بالففط الساخن » والاطراف (الاطارات ) بالضغط البارد(5). 
وفي منتصف القرن العاشر الهجرى / السادس‌عشر الميلادى , ساد فن التذهيب 
و امتد على سطح الغلاف كله » كما انتشر استخدام القالب (اللوحة المعدنية) 
الكبير الكامل في تنفيذ الزخرفة الوسطية البارزة بالضغط الساخن > 
واستخدمت معه أداة جديدة هي . العجلة الضاغطة (الرولت ) لنقش الزخرفة 
على الأطراف بالفغط البارد على الجلد المتی (؟) . ومنذ ذلك الوقت 
انتشر فنالتذهيب بالتدريج بآساليبه الاسلامية علی الغلفة الأوربية بد؟ا 


بايطاليا وفرنسا > وانتهاءا بشرق وشمال أوربا ۰ 


تأثر فن الكتاب الأوربي في زخارفه بالزخارف الاسلاميةسواء الكتابية 
أو النباتية أو الهندسية . فقلد الأوربيون الخط الكوفي کعنص زخرفي » 
غير مدركين في بداية الأمر آن ذلك العنصر الجميل » هو نوع من آنواع الخط 
العربي الاسلامي ؛فاستخدموه في آعمالهم الفنية بصورة عفوية وبدون دراية 
كافية بآصوله ومضمونه وخصائصه ظنا منهم أنه نوع من أنواع الزخغارف 
الاسلامية 2 برغم مايحتويه النصالكتابي من آيات قر آنية تتنافي مع معتقداتهم 
الدينية , ولذلك قام ‏ فيما بعد الکثیر من فنانيهم آمثال لي ونارد 


دافينشى وغیره بدر اسة تلك العناصر الزخرفية الاسلامية بقصد الوصول الى 


)۱ گرستي» م+ س » ص ۸۸ - ۸٩‏ ۰ اعتماد القصيرى م س ۰ ص ۸۸ ٠‏ 
(۲( سفند دال > مه س 2 ص ۱۳۲ ۰ ۰۱۳۷ 


(؟) ن ۰ م ۰ س› ص ۱۳۹ ۰ ۱۵۱ ۰ هاء 


۳۲۷ 


مکوناتها ومعرفة الأسی التیتقوم علیها , ووفعت في ذلككر اسات تحوی 
نماذج منها للاستصانة بها في رسوماتهم » وبفضل ذلك تمکن فنانیهم ومن 
جاء بعدهم من الالمام بأصول هذه الزخارف » وتوسیع د اثرة معارفهم وفهمهم 
لها » مما زادهم اعجابا وتعلقا بها ,2 فأكثروا من‌استخدامها ۰ ونتيجة لذلك 
فقد استخدم الخط الأوربي بحروفه اللاتينية الكبيرة کعنصر زخرفي في 
الکتاب الأوربي ۰ متاثر! فلي ذلك بنمط الخط إلكوفى الزخرفي في بعض 


الصفحات و الاغلفة الاسلامية 1 


كما كان لزخارفا لتجلید و التذهيب ااسلامية النباتية بأسلوبها 
المحور عن الطبيعة , آثر و اضم على زخارفالتجلید الأوربي منذ القسرن 
التاسع الهجری / الخامس عشر المیلادی 2 وبخاصة بعد تطورها على آبسسدی 
العثمانیین ,2 فاستخدمت في زخرفة الأغلفة الجلدية الاوربية بعد آن كان قو ام 
زخرفتها يتمثل في الصور الادمية ( صور المسبح عليه السلام »و القدیسین»و الاباطرة ) 
آو المناظر الطبيعية »بحسب موفوع الکتاب » ومنذ ذلك الوقت آصب 


تشاهد الزخارف النباتية ( الارابسك أو الرومي ( بجانب تلك‌الصور السالفة 


كاطار يحيط بها 2 أو يمزجها مع الزخارف الخطاوية علىالغلاف (۳) . 


كما كانت الزخارف الهندسية الاسلامية عنصرا بارزا فيزخارف التجليد 


الأوربي ۰ بما تحوية من نقاط وخطوط مستقيمة ومتقاطعة مع بعضها البعض 


)١(‏ آحمد فكرى ۰" آثر الاسلام في العمارة والتحف الاسلامية »فصل ملن 
كتاب آثر العرب والاسلام في النهضة ا#وربية . اشر اف : مركز تبادل 
القيم الثقافية بالتعاون مع منظمة البونسكو ( القاهرة: الهيئة 
المصرية العامة للکتاب ۶۱۹۸۷۰ ) > ص ۰۳ ۰۵۰ . مرزوق ›الفنون 
الزخرفية الاسلامية فيالمغرب و الأندلس »ص ۲۲۷ ٠‏ حسن‌الباشا > " اشر 
الخط العربي في الفنون لأوربية " ءحلقة بحث الخط العربي_ ,2 ( القاهرة؛ 
المجلس الأعلى لرعاية الفنون والآداب والعلوم الاجتماعية »دار المععارف 
۸ ه ع/19"58م) 2 ص ۰۱۱۵-۱۱۰ انظر؛ شكل (5ه) ٠‏ : 

(۲) مرزوق » الفنون الزخرفية الاسلامية فيالمغرب و الاندلس » ص ۲۲۷ ۲۲۸۰ ۰ 
أحمد فکری . آثر الاسلام في العمارة و التحف الفنية »ص 1۰۳ »۰۰۰ 


- ۳۲۸ بت 


مکونة في النهاية آشکالا هندسية غاية في الجمال و الروعة کالاطبساق 
النجمية التي ظهرت في العصرالمملوكي 2 و امتدت الی القیرو ان ثم الى 
الأندلس » ومنها الى آوربا )١(‏ ۰ ومن بينالأغلفة التي يبدو علیها هذا 
التاثير غلاف ايطالي شرقي ۰ وصل الينا منايطاليا مورخ بمنتصف القرن 
التاسع الهجرى / الخامس عشر المیلادی ۰ وقوام زخرفته خطوط هندسيمة 
متشابكة وملتفة حول بعضها على شكل مريعات تتوسط متن الفلاف » ویحیسط 
بهذا الشكل آشرطة بنفس النظام على هيئة خر اطیش تتوسطها خطوط مضفورة (5). 
وفي القرن التاسع الهجرى / الخامس عشر المیلادی 2 اتخذ الفلاف تصميهما 
جديدا في أشكاله الهندسية , مستوحيا ذلك من الأغلفة الايرانية والعثمانية 
خاصة » ومن بين الأغلفة التي ظهر عليها هذاالتاثير مجموعة من آغلفة 


بعض الكتب الايطالية مابین ( ٩۰‏ - ۹۵۷ ه / ۱۵۵۰-۱۵۰۰م) وهي كما يلي 


۱ - غلاف مجلد بجلدبني يتشكل من ثلاث دو اثر رآسية » اكبرها الوسطی » 
متماسة مع بعضها » ملشت آرضية الفلاف بكامله بالنقاط وزخارف 
الألريسك + فكت الوحرفة بالفغطاواتدن ۱۳۱ 

؟ - غلاف مجلد بجلد بني > تتوسطه جامة داثرية تعلوها من الأعل تغى 
والآسفل دلایتان على شكل مروحة وفي الاركان أرباع الصرة يحيط بها 
اطار ات رفيعة » ملكت الصرة ودلايتاها واركائها بزخارف الار ابسك» 
وملكت الساحة بینها بنقاط ثلاثية 2 و آحدشت الزخارف النباتية والصرة 
و اجز اشها بالففط بقالب ساخن 2 أماالنقاط فنفذت بالدق والطرق ٠‏ 


۶ ( نسي‎ ET 


(۱) آحمد فكرى »آثر الاسلام في العمارة والتحف الفنية 2 ص ۰۰ 
(۲) انظر + لوحة ( ۲۲ )۰ 
(۳) انظر : لوحة ( و۲۲ )۰ 
(6) انظر + لوحة ( ۲۲٩‏ )۰ 


۳۲۹ ل 


/ 
۳ ب غلاف جلدی بني اللون تتوسطه جامة بيضاوية مفصصة »ودلايتاها في 
الأعلى و ااسفل و آرباعها في الأركان »ويحيط بها اطار ا نرفيعالان 
و آخر على شکل خطوط متموجة تتخللها نقاط » وملشت الجامة بالزخارف 
الخطاوية وشكلت الدلايتان و آرباع الصرة في اارگان بزخرفة الار ابسك» 
وأحيط الجميع من الأطراف الخارجية بالزخرفة الشعاعية » ونفذت 
بطريقة الضغط الساخن ۰ وذهبت الأرضية باللون الذهبي 2 أما الزخارف 
البارزة فلونت بالأصفر » و الاخضر , و البعض ترك بدون تذهيب ( بلون 


. )١() الجلد‎ 


ع | غلاف مغلف بجلد آحمر تتوسطة جامة بيضاوية مفصصة بدون دلايات وفي 
الأركان مایشبه ارباع الصرة , ونفذت الزخرفة الشعاعية على أطراف 
الصرة وارباعها 2 بینما نفذت زخرفة الأرابسك داخل الصرة باسلوب 
التفريغ على أرضية زرقاء » ويحيط بالجميع شريط زخرفي على هيئة 


السلسلة (۲) . 


ومن الإمثلة الر انعة للاغلفة اوربیة » غلاف کتاب من سح 
البندقية في القرن العاشر الهجری / السادس عشر المیلادی » وقو ام‌زخرفتسه 
صرة بيضاوية مفصصة تتوسط متنه ودلایتاها في الأعلى و ااسفل و آرباعها في 
الأركان يحيط بها شريط تتخلله خر اطيش » ونفذت بها جمیعا زخرفة الأرابسك 
ممزوجة بالزخرفة الخطاوية . وعلی‌الاطر اف وبينالخراطيش الزخرفة الشعاعية 
باسلوب القطع والضغط » ولونت الزخارف النباتية باللون ااخضر الداكن 
و اللون الذهبي الباهت على أرضية بيضاء (۳) . 
وهناك غلاف آلماني مورخ بسنة ۵۹۷۲ / 1054م » بظهر فيه التاثير 


(۱) انظر : لوحة ( ۲۲۷ )۰ 
(۲) انظر.لوحة ( ۲۲۸ )۰ 
(۳) انظرءلوحة ( ۲۲٩‏ )۰ 


۳۳۰ 


صرة بيضاوية تتوسط متن الفلاف » تتشکل من آور اق معقوفة من آطر افها 
و آخری على شكل حرف ( 1 ) ملكت آرضية الصرة بالار ابسك بمسحة آوربيسة » 
وشکلت الركنيات من خطوط ملتفة ومتد اخلة مع بعضها بأسلوب الروكوكعو 
( بصورة بد اشية ) 2 وملشت الساحة بين الصرة و الرکنیات بنجوم صفيرة 
و احیط الجمیع باشرطة على شکل آقو اس متد اخلة » وعلی شکل السلسلة ۰ أو على 
شکل ورقة نباتية ثلائية الفصوص » ونفذت الزخرفة بأسلوب الضغط و الطلا؛ » 
ولوتت:پالتون اتقهیی و ايق ٠‏ ومن افکقة العزن الحادق يي 
الهجری / السابع عشر المیلادی » غلاف مجلد بجلد بني آحمر» يحمل الطابع 
الاسلامي في شوب آوربي . وصل الینا من لندن مابین (۱۱۱۹-۱۱۱۱/۵۱۰۲۹-۱۰۲۰م) 
وقو ام زخرفته صرة مستطيلة مفصصة تتوسط متن الفلاف معينة الشکل و آرباعس 
في اثرکان يحيط بها شريط زخرفي مشکل من دواثر صغيرة متماسة » تتوسطها 
آشکال نجمية »2 وملشت الأرضية بالزخرفة الخطاوية و النقاط » وقد نف ذت 
بالفغط الساغن و الدق (1۲ : 

وتجدر الاشارة آنه بالرغم من الأثر الکبیر لفن الکتاب الاسلامي على 


الكتاب الأوربي من تذهیب وتجلید وزخرفة > فقد احتفظ الکتاب الاسلامي بممیز ات 


٠ استقامة الكعب , علی‌عکس الغلاف الاوربي الذىتميز بتقوسه‎ - ١ 
أن حجم الفلاف مساويا لحجم الكتاب »بينما تميزالكتاب الأوربي بزيادة‎ ٣ 
٠ حجم الغلاف ( شسفره ) عن حجم الكتاب‎ 
ل وجود شريط منالحرير المرتبط بالشيرازة لتحديد مکان‌القر 8۶۱ عند‎ ۳ 
٠ الانتهاء منها‎ 
والخلاصة + أن فن الكتاب العثماني بما فيه من‌تذهیب وتجليد وزخرفة‎ 
وأساليب تنفينها »كان له الدور الكبير علىتطور ورقي فنالكتاب الأوريبي‎ 
منذ القرن العاشر الهجرى / السادس عشر الميلادى »ومن ثم انتشاره الى‎ 


أعماق أوريا ۰ 


(۱) انظر + لوحة ( ۲۳۰ )۰ 
(۲) انظر + لوحة ( ۲۳۱ )۰ 


الْدْراسَة الوضفية 


بت ۳۲۲ بت 


مخطوط_ (۱) 


نومه مصحف شريف ۰ 
اللوحسات ( ٩۲ - AY‏ ) 


المكان + متحف قصر المنیل بالقاهرة - ق ( المخطوطات - رقم (۲۷۳) 


التاریسخ : 1۱۳ ه (AIT)‏ 


الكاتسب ٠‏ ياقوت المستعصمي )1( ۰ 
نوع الخط ؟ النسخ » الثلث والمحقق ۰ 


لون الحبر + الآسود » الزرق . الذهبي والآبيض ۰ 


الاور اق ٠‏ (۵۲۷) صفحة ۰ 
اابعمساد ٠‏ الفلاف 0ر1۹ × مر۱۷ سم ٠‏ 


اللسان ره × مر۱۹ سم ٠‏ 
االسسوان + البني 2 الذهبي . ااخضر »و الازرق الفاتح و الداگن ۰ 


طريقة الصناعة : القطع , الضغط الساخن بالقالب ۰ 


الوصسسف 
الفلاف الخارجي ٠‏ مکون من مستطیل محدد باطار ات مذهبة » زخسرف 
o imara iia a‏ صصص ألا صا ا 


أكبرها بخطوط منكسرة على شكل حرف (:1 ) ويتوسط المستطيل صرة بيضاوية مفصصة 
ذات دلايتين متصلتين بها ۰ وفي الأركان آرباع الضرة . 
وقد زخرف الغلاف بزخارف نباتية بارزة 2 طليت بالطلاء الذهبي 


على جلد طبيعي بني اللون ۰ 


آما القنطرة واللسان فقدزخرفا بزخرفة التوريق الاسلامية .و الزخرفة 


الشعاعية ( السهمية ) بالطلاء الذهبي ۰ 


)۱ يتبين من صیغة التوقیع و اختلاف طر ازه عن باق يي المخطوط ,2 وفعف اللسسون 
ا#بیض المکتوب به وعدم ثباته بعکس بقية الژلو ان بأنه مقلد اسلوب 
ياقوت من آحد تلاميذه » أو لأحد المزورین #سلوبه الخطي ۰ 


ا 


الغلاف الداخلي __* مكون من مستطيل محاط باطار عريض » مزخرف 
بزخرفة التوريق الاسلامية 2 ويتوسط الدفة صرة بيضاوية الشكل ذات دلايتين 
منفصلتين ۰ وفي الأركان آرباعها 2 نفذت فيها جميعا زخرفة التوريق الاسلامية ٠‏ 
وزخرفت المساحة المتبقية بزخرفة قوامها السحب الصينية المذهبة و النجسوم 
الزرقاء »ويتوسط الصرة باقة من زخرفة التوریق الاسلامية ۰ ويماثل اللسان 
و القنطرة في‌زخرفتهی ماجاء في الغلاف الخارجي » و استعمل الفنان طريقتي القطع 
والفغط في تنفیذ الزخرفة ۰ 


وفي الصفحة الد اخلية على الظهریه صرة ملونة بالطلاء الذهبي و الازرق ۰ 
و اابیض والأحمر » وهي عبارة عن شکل نجمي ثماني » زخرف خارجه بالزخرفة الشعاعية » 
وکتب بداخلها نص مگون من ثلاثة سطور باللون الأبيض على آرضية نذهبيبة, 
تب في السطر ااول + آن باتو! بمثلهذا ۰ 
وکتب في السطر الشاني: القر آن لاياتون بمثله ولو 
وکتب في السطر فخالده كان بعضهم لبعض ظهير؛ (۱) 
الصفحتان الأولى و الشانية ٠‏ تنقسمان الى قسمین ۰ متن وحاشية » تتوسط 
المتن خرطوشة > کتب بد اخلها نصف سورة الفاتحة بالمد اد النهبي 2 واسم 
السورة بالمد اد الابیض على آرضية زرقاء ۰ وزخرفت بزخارف خطاوية وخطوط 
لولبية ,2 وتحیط بها ست خر اطیش متنوعة متطة ببعضها » حليت بالزخرفة 
الخطاوية ذات السحب الصينية » ویحیط بالجمیع من الجهات الثلاثة اطسسار 
مذهب ومزخرف بالزخرفة الخطاوية باللون الأزرق والاحمر ۰ اما الحاشية 
فهي عبارة عن اطار گبیر ومتعرج » زخرف بالزخرفة الخطاوية »و الشعاعي ة٠‏ 
وفي الجهة الر ابعة اطار عریض به زخرفة توریق مجدولة , وتتگرر نفس الزخرفة 


و ا9لو ان في الصفحة الثانية . و استکملت داخلها بقية سورة الفاتحة ٠‏ 


(۱) سورة:الاسراء س آية (۰)۸۸ 
اتضم لي مزخلال الدر اسة أنه قد جرت العادة في مثل هذا الموقف 
وجود صفحة مماثلة سقطت هناكتبت فيها بداية الآية القرآنية »وهي 
كالتالي + السطر الأول > قال سبحائه 
السطر الثاني وتعالى لكن اچتمعت 
السطنرالثالث ٠‏ الانس والجن على 


۳۱۳ مس 


+ يعلو غرتها تاج مذهب وملون بنفس الأسلوب 
السابق ۰ وقد قسمت الصفحة الى عدة مستطیلات مختلفة في المساحةوالشکل کتب بد اخلها 


الصفحة الثالثة 


آول سورة البقرة بخط النسخ بالمداد ااسود في المستطیل الگبیسسر» 
وبخط الثلث بالمد اد الأزرق في المستطیلات الضيقة في ااعلی و ااسشسل » 


وبالمد اد الذهبي في الاوسط منها مشکلا بالازرق ٠‏ 


وعادة تحتوی کل صفحة على ثلاث مستطیلات ضيقة ۰ وهذا الاسلوب متبع 
بکثرة في کتابة المرقعات و اللوحات الخطية التي تحتوی على الأدعية ودلال 
الخير ات و الاحاديث و الحكم * بينمما يقل في EE‏ 

گے ”کق كت .الاو جن بخط تتت واخ تقل 

خر اطيش مذهبة بالمداد الابیض وكتب في آسفل الصفحة الأخيرة داخل خرطوشة 
مستطيلة بالمداد الإبيض على ارضية ذهبية مايلي في ثلاسة سطور ۰ 
۱ - نمقه ياقوت المستعصمي ۰ 
۲- حامدا لله تعالی ومطیا على 


“ب نبیه محمد و آله أجمعين لسنة 1۱۳ ه ۰ 


وتحبط بتلك الخر اطیش زخرفة خطاوية مذهبة وملونة باللون الذهبي 


و ااحمر و الازرق الفاتح على أرضية زرقاء ۰ 


مخطسوط_(۲) 


نوه + مصحف شريف ۰ 
اللوحات ,+ ( ٩۳‏ - ۹۵ ) 


المك ان ۰ E‏ قص المنيل - ق المخطوطات ‏ رقم (YAY)‏ 


التاريخ : ۷٣‏ (1656م) في عهد السلطان سلیم ااول ٠‏ 
الكاتب ٠‏ جعفر بن عبدالله ۰ 


)۱ متاثرا بالأسلوب الفارسي ٠‏ 


— fo 


) 
نوع الخط + النسخ , الثلث والتوقيع ٠‏ 

لون الحبسر ؟ الأسود » الأبيض والذهبي ٠‏ 

الأوراق ٠‏ (4؟؟) ورقة / ۱۷ سطر ٠‏ 

الأابعهاد ١‏ الغلاف ١‏ ۲۱ × ص"! سم ٠‏ 

اللسان + 5١‏ ير ه سم ۰ 
اآالوان ‏ + السود »ع الذهبي »الأصفر والأزرق ٠‏ 
الزخ‌ارف ‏ + نباتية ( خطاوية بسحب صينية ءوتوريق اسلامي ) 


دلريقة الصناعة ٠‏ القطع والضغط الساخن بالقالب ۰ 


الوصف 


الغلاف الخارجي ٠‏ نفنت‌الزخرفة الخطاوية بلون الجلد البنلي 
في الصرة البيضاوية ودلایتیها و آرباعها على أرضية مذهبة ‏ تحفهسا 
اطارات آگبر مذهبة على شكل سلسلة , وعلی القنطرة شيط زخرفي مذهب 
باور اق نباتية متقاطعة ءتحدها اشا اترفيعة مذهبة ٠‏ 

وجاعت زخرفة اللسان مغايرة لزخرفة الفلاف » حيث ملكت الساحة بين 
الصرة والأركازبالزخرفة الخطاوية »كما ذهبت الزخارف البارزة وأرضيتها 
بطلاء الذهب بدرجاته ٠‏ 

وقسم الاطار الخارجي العريض بخراطيش مستطيلة , نفذت بها الزخرفة 
الخطاوية المكونة من زهرة القرنفل . والأوراق المشرشرة 2. و الفسروع 
الملتوية على آرضية مذهبة ۰ واتبع في تنفيذ الزخارف أسلوبا التفریسغ 
والضغط بالقوالب ۰ 

الصفحتان الأوليان ٠‏ قسمتا الى مستطيلين كبيرين » وقسم كل منهما 
الىعدة مستطيلات وخر اطيش »کتبت في المستطيل الأوسط في كل منهما سسورة 
الفاتحة و آول سورة البقرة بالمداد الأسود وكتب في‌اللخر اطیش العليا و السفلی 
اسم السور .وعدف الآيات بالمد اد الأبيض بخط الثلث » وأحيط الجمیع بزخسارف 


خطاوبة مذهبة وملونة ۰ 


۳۳۹ 


الصفحة الأخيرة ٠‏ کتبت في ربعها الأخير عبار ات الدعاء » و التو افع » 


واسم الكاتب »وتاریخ الفراغ من كتابة المصحف الشريف بخط التوقيع ٠‏ 


مخطوط (۳) 


؛ غلاف مخطوط بعنو ان ( القاموس المحيط والقابوس الوسيط ) 
اللوحسات 5 (5كو) 


المكان + متحفتوب قابي سراى ‏ قسم المدينة - رقم (۰)۵۵6 


التاريخ + AA‏ (۱۵۸۱م) 
اابعساد 5 ۳۱ ۱٩‏ سم ۰ 


الوصف 


غطى الفلاف بجلد بني اللون » مزخرف بصرر شبه دائرية مفصصه باسلوب 
التكر ار تشكل داخلها بباقة من الزهور والأوراق الطبيعية و المحورة كزهرة 
السوسن » و السنبل البرى » ولون بعضها باللون الأحمر . وملىء القراغ 
بينالصرر بزهور سداسية البتلات (الروزيت ) وحررت الأطراف باللون الأسود 
ويتبع اللسان نفس الأسلوب الزخرفي الا آنه غير متقن ۰ آما القنط رة 
فزخرفت بثلاث خر اطیش مذهبة يتوسط كل منها معينات مكونة من خطوط متد اخلة 


مع بعضها البعض ۰ 


مخطوط_ (؟) 
تنوعة مصحف شريف ٠‏ 
اللوحسات و ([ ٩٩ - ٩۲‏ ) 
المکسان ٠‏ متحف قصر المنيل ۰ ق ۰المخطوطات - رقم (75؟) 
التاريخم + ۹٩۹۷‏ ه (6۱۵۸۸م)۰ 
الكاتب : حسن بن بهرام آسگذاری ۰ 


نوع الخط ٠‏ الأسود 2 الثلث و التوقیع (الاجازة )۰ 


بت 9 


لون الحبر ١‏ الأسود , الأحمر والوردى ٠‏ 


الأوراق (roe) ٠‏ 
الابعاد ‏ : الفلاف :+ ۸ر۲۸ × ۱۸ سم 
اللسان ؟ ۷ سم 


االوان ١‏ ااحمر . الذهبي »الأزرق »2 الاخضر و الاصفر ٠‏ 
الزخسسارف + نباتية »(توریق اسلامي .خطاویه ) وهندسية ۰ 


طريقة الصناعة ٠‏ اسلوب الضغط الساخن »و الطرق ۰ 


الوصف 


غطي الغلاف و اللسان بالجلد الطبيعي الاحمر ,.ونفذت بهما زخرفقفة 
التوريق الاسلامي المذهبة على الصرة البيضاوية ودلايتيها بشكل دقهيم لق 
( صغير ) على آرضية ذهبية باسلوب الضغط الساخنبالقالب ۰ كما نشسرت 
شمسات صغيرة في الأطراف » وبين الصرة ودلایتیتها؛ ونفذ ذلك بالقلم الحديدى 


ما القنطرة ففي وسطها خرطوشة مذهبة , كتبت بها آية ( لايمسه 


الا المطهرون ) وحددت باطار مذهب ٠‏ 


الصفحتان الأوليان_: امتزجت فيهما الزخارف الهندسية المكونة من 
مستطيلات وخراطيش وجامات بالزخرفة النباتية الخطاوية المذهبة والملونة 
وکتبت في النخر اطيش البيضاوية أسماء السور وعدد الآيات بالمداد الوردى بخسط 
الثلث وكتب المتن ( النص القر آني ) بخط النسخ بالمداد الأسود ٠‏ 

الصفحة الأخيرة + كتبت في‌الربع الأخير منها بخط النسخ عبار ات 
التو افع 2 واسم الكاتب » وتاريخ الفراغ من كتابة المخطوط .بالمداد 
الأحمر » و احیط النص المكتوب من الجائبين بشريطين 2 زخرفا بالزخرفة 
الخطاوية المكونة من زهرة القرنفل والرمان واللاله والفروع والاوراق النباتية 
باللون الازرق الغامق (الداكن) على آرضية زرقاء فاتحة اللون 2وآحيطا 


باطار ملون باللون الأحمر القائي ٠‏ 


رن م 


مخطوط (ه) 
نو عسسة . غلاف مخطوط غير معروف ا لعنوان١٠‏ 
اللوحسات 1 ۱۰۰ { 
التارب يخ 58 القرن العاشر 1 لهجر ى / السادس عشر الميلادى ٠‏ 


طريقة الصناعة + الحفر «الصياغة ( اسلوب صياغة الذهب )۰ 


 فصولا‎ 


غلاف مغطی بصفائح ذهبية شکلت صرته الوسطي , ودلایتها فى الأعلى 
و ااسفل و آرباعها في الأركان و الاطار ات من الاسلاك الذهبية »وزخرف ست 
بنفس الآسلوب بزختارف التوریق الاسلامية » ورصعت الأماكن الغائعرة بالاحجار 
الكريمة کالیاقوت و الزمرد 2 وزخرفت القنطرة بنفس الاسلوب ۰ آما اللسسان 


فزخرف بالتوریق الاسلامي بالطلاء٠‏ 


مخطوط (۲) 
توء هه . غلاف مخطوط دیوان شعر السلطان سلیمان القانوني ٠‏ 
اللوحات + ( ٩۰۱‏ ۰ ۱۰۲ ) 
المكان . متحف الأثار التركية و الاسلامية ۰ رقم ۱1۹۲( استانبول) ۰ 
التاریخ ٠‏ القرن العاشر الهجرى/ السادس عشر المیلادی ٠‏ 
الابعاد + ۱۱ × مره" سم ۰ 


طريقة الصناعة : الغلاف الخارجي : القطع والضغط الساخن ۰ 


الغلاف الداخلي . القطع ( التفریغ ) و اللصق ۰ 


الومصسف 


الفلاف الخارجي ٠‏ مغطى بجلد آسود اللون »ذهبت آرضيتة صرته الوسطی 


ودلایانها و آرباعها في الأركان و الجامات الدائرية في الشریط المحیط بها 


- ۳۳۹ = 


و السحب والأوراق المشرشرة بالطلاء الذهبي الآخضص ۰ 


الغلاف الد اخلي ٠‏ مغطى بجلد احمر قاني : زخرفت صرته ودلايتهما 


وارباعها في الأركان بالخطاويات الممزوجة بالتوريق الاسلامي باللون 


الأحمر على آرضية زرقاء اللون ,2 ويحيط بها شريط بالخطاويات على أرضية 
مذهبة ٠‏ 


)۷(  طوسطخم‎ 


توعة ؟ غلاف مخطوط بعنو ان ٠‏ ( نصیحة نامه ) 
اللوحسسات ¢ ۱ ۱۰۳ ) 

المكسان + متحف توب قای سر ای - مکتبة رفان رقم ۰۷ 
التاریسخ ؟ القرن العاشر الهجری / السادس ۳ الميلادى ٠‏ 
ا#بعسساد + ۲۷ ۷ ۱۸ سم ۰ 


طريقة الصناعة ۰ القطع و الفغط الساخن ۰ 


الوصسف 


مغلف بجلد آحمر قاني 2 نهبت ارضية الصرة ودلایتها و ارباعها 
في الأركان و الشریط المحیط بها بالطلاء الذهبي 2 وذهبت الزخرفة الخطاوية 


البارزة بالطلاء الذهبي الاخضر ۰ 


5 غلاق مخطوط بعنو ان : (نصرت نامه ) 
اللوحطات ¢ ۱ ۱۰ ) 


الم ان 1 متحف توب قايي سر ای الخزينة رقم ( 1۳16( 


التاريسسخ ۰ القرن العاشر الهجری/ السادس عشر المیلادی ۰ 
الأبعلاد + ۲۹ ير ۲۳ سم 


طريقة الصناعة + التطريز على القماش ۰ 


غطى الورق المقوى بقماش آطلس آحمر اللون » طرزت صرته الوسطى بزخارف 
التوريق الاسلامي والزخرفة الخظاوية بالاسلاك الذهبية والخيوط الحريرية 
الملونة بالاخضر والأزرق والأحمر على أرضية ذهبية ۰ آما الركنيات فزخرفت 
بنفس الأسلوب السابق بزهور السنبل البرى المحور ٠‏ وملكت الساحمطة 
بالزخارف الخطاوية ذات السحب العينية ۰ أما القنطرة فزخرفت ببقع 
النمر والفهد وخطوطهما وهو اسلوب تركي قديم ۰ ولايختلف اللسان 


عن الغلاف في آسلوب زخرفته ٠‏ 


نوعهة + غلاف مرقع ( البوم). 
اللوحسات' ) 1۰0 ( 
الم> ان + متحف توب قابى سر ای - مكتبة الخزينة الد اخلیسة 


رقم (۲۱۳۹) ۰ 


التاریسخ : ۱۰۸ ه )110۷م( 
ا مناد + هر۲۰ ير ۲۲ سم ٠‏ 


طريقة الصناعة : الفغط الساخن ۰ 


الوصف 


مغلف بجلد بني فائح اللون تتوسطة صرة نطب مط اة 
منبعجة من وسطها وعند راسيها دلايتين 2 بداخلها زخارف خطاوية باللون 
الاسود على آرضية مذهبة ۰ ویحیطها من‌الخارج اطار مجدول ۰ زخسسسرف 


وسطه و آرکانه بالنقاط المنهبة ۰ 


۳٤1 =‏ مت 


) )٠١( مخطوط‎ 


مصحف شريف ٠‏ 


)۱۰۹ 1 + 


متحف قصر المنيل ‏ ق ٠المخطوطات ‏ رقم (۰)۲۹۱ 
۲ ھ ( 111م( 

درويش علي ٠‏ 

النسخ » الثلث والتوقيع ٠‏ 

الأسود و اابیض 

(۲۷) ورقة (۱۳)سطرا ۰ 

الفلاف : ۲۱ ير مر ۱۳ سم 

اللسان ٠‏ آرع ير هر۱۳ سم ۰ 

البني » الذهبي » الوردی و الازرق بدرجانه ٠‏ 
النباتية باسلوب اوربي ٠‏ 


الطلاء بالفرش اة ۰ 


الوصف 


هو مصحف شريف مجلد بجلد طبيعي بني داكن اللون » نفذت في وسطه 


الزخرفة النباتية العثمانية بأسلوب الركوكو »وهي عبارة عن صرة بيضاوية 


كونت من تلك الزخرفة 2 حيث بتمرکز في وسطها ورقة نباتية ثلاثية الفصوص 


تخرج منها آور اق معقوفة على شكل مروحة 2 تحيط بها عقود من الاور اق النباتية 


على شكل مسدس أو طبق نجمي 2 كما بحیط بالأوراق وبالجمب ستة قا 5 


مکونة من آور اق نباتية معقوفة الر آسین » وفي داخل كل قلب خمس اور اق 


نباتية مشرشرةوسنبلية » تنبثق من ورقة نباتية سد اسية الفصوص ۰ وهنس‌اك 


آور اق نباتية مشرشرةومعقوفة تحیطب‌الجمیع ٠‏ 


وتتکون الأركان من نصف الورقة النب‌اتية المفصصة تتدلی منهسا 


آور اق سنبلية ۰ و الی‌الخارج توجد عدة اطار ات مذهبة مزخرفة ٠‏ 


مت ۲۵۲ بت 


و اللسان یماثل في زخرفته نصف زخرفة الفلاف ٠.‏ آما القنطرةفیتوسطها 
شریط زخرفي . اللسسون مکون من آور اق نباتية متصلة ببعضها على شكل 
خط منحني »> حددت باطار ات مذهبة ,كما يوجد في الجانب الایمن والأيسسر 
شریطان مکونان من آور اق نباتية ثلائية الفصوص ۰ وقد نفذت جمیسع 


الزخارف على الفلاف بالفرشاة بالطلاء الذهبي ٠‏ 


الفلاف الد اخلي ٠:‏ مغلف بجلد رقیق وردی اللون » تزین وسطه 
باقة مکونة من آور اق نباتية مسيفة 2 ومشرشرة ۰ ومعقوفة . وتتشگسسل 
آرکانه الأربعة من نصف ورقة مفصصة ( على هيئة نقاط مذهبة ) تخ سرج 


منها زخرفة شعاعية ۰ 


المفحتان الأوليان : کتبت في وسط كل منهما داخل مستطیلیسین 
سورة الفاتحة ۰ و آول سورة البقرة بخط النسخ بالمداد الاسود داخل بحسور 
مذهبة » وفصلت_الآيات بعلامات د اثرية مذهبة على شکل مثمن أو مسدس 
و الی آعلی و آسفل النصین الکتابین توجد آربع خر اطیش مذهبة كت ب 
في کل منها اسم السورة , وعدد آیاتها بخط الثلث بالمداد اابیسسسض 
وتحیط بالنصین من الخارج زخارف هندسية مکونة من مستطیلات ء وجا مس سات 
وخر اطیش و آنصانها» وزخارف نباتية عشمانية و اطار ات مذهبة وملوئنة 
تنتهي بزخرفة شعاعية ملونة باللون الارق في الجانبین الآيمن 
و الایسر ٠‏ 

الصفحة الأخيرة ٠‏ عبارةعن اطار مستطیل ومذهب بد اخله كتابة 
تشير الى اسمالكاتب » وتاريخ الفراغ من كتابة المصحف الشریف واسم 


البلد التي تمت فيها الكتابة (القسطنطينية ) 


۳۶۲ 


مخسطوط (۱۱) 


نوعسه ۽ غلاف مصحف شريف ٠‏ 
اللوحات + ۱۱۰ ) 
المكلان + متحف الآثار التركية و الاسلامية - رقم (۰۱) 
التاريخ + ۱۰۷۱ ۵ (5568ام). 
الأبعاد ¢ ۳۲ xX‏ ۲۳ سم ۰ 
طريقة الصناعة ٠.‏ القطع والضغط الساخن ٠‏ 
الوصف 


مغلف بجلد آحمر قاني اللون ذهبت أرضية الصسرة 
والدلايات والركنيات » و الزخرفة الخطاوية و البارزة ذات السحب الصينية 
بالطلاء الذهبي ۰ يحيط بها اطار ان مذهبان على شكل السلسلة بينهما 
شریط مزخرف بجامات مذهبة بینها زخرفة خطاوية ذ ات سحب صينية على آرضية 


ذهبية اللون ۰ 


مخطسوط (1۲) 


نوعسسه ؟ مصحف شریف ۰ 
اللوحات 5 ۲ 11۱ ۱۱۳ ) 1 5 

الم ان ١‏ متحف قصر المئیل - ق» المخطوطات - رقم (۰)۲۸۵ 
التاریسخ (PITY) ۵۱۰۷۸ ٠:‏ 

الكاتب : درویش‌علی ٠‏ 


نوع الخسط + النسخ » الثلث والتوقيع ٠‏ 


لون الحبر ۰ ااسود و ا#بیض ۰ 


الاور اق : (۰۵ع) ورقة / ۱۳ سطر ۰ 
الأبعاد + الغلاف : ١9‏ × هر ۱۲ سم ۰ 


اللسان. ٤‏ عير 19 سم ۰ 
9۱ وان + البني‌الد اکن 2 الذهبي و الازرق ٠‏ 
الزخارف ؟ نباتية وهندسية ۰ 


طريقة الصناعة + القطع و الققط الساخن بالقالب ۰ 


بت ۳66 — 


الغلاف_الخارجي مغلف بجلد بني نفذت عليه الزخرفة الخطاوية 
ذات السحب الصينية د اخل الصرة الوسطی ودلایتیها و ارباعها في اارکان 
بالقو الب بآسلوب القطع . و آحیط الجمیع بزخرفة شعاعية مذهبة بالفرشاة 
شریط زخرفي عریض مشکل من زخرفة التوریق الاسلامية عبارة عن آغصسان 
ملتوية ءتخرج منها آور اق مسيفة . نفذ بأسلوب القطع و الفغط الساخئن 
بالقالب ۰ 

القنطرةتتوسطها خرطوشة مدببة 2 کتبت في داخلها الآيت اسان 
) لابمسة له المطهرون > تنزیل من زب الغالهین ) بالطلا ۶ الذهبي »> بسدون 


ضفط ( آی بالفرشاة ) آما اللسان قیمائل في زخرفته الغلاف تماماه 


الصفحتان ااولیان ۰ کتبت في وسط کل منهما في سبعة اط ر 
سورة الفاتحة , وآول سورة البقرة بخط النسخ بالمداد الاسود داخ ل 
بحور بیضا ء محددة بالطلاء الذهبي 2 وتتخذ العلامات بين الآيات شکل نقاط 
ذهبية على هبكة داشرة مقسمة الى ستة آقسام ۰ و احیط النص القر آانسسي 
بمستطیلات عمودية و آفقية محددة باطار ات رفيعة ملونة على شكل سلسلبة 
كما نفذت في وسط المستطیلات الافقية خر اطیش مذهبة » کتب بداخلها اسم 


السورة وعدد آیاتها بالمداد اابیض ۰ 


وملكت المستطیلات جمیعها بالخطاویات المذهبة و الملونة» و السی 
الخارج يوجد شريطزخرفي مکون من جامات في الأركانالاربعة »وما يشبه آنصاف 
المعينات » وملىء هذا الشريط بالزخرفة الخطاوية المذهبة و الملونسة» 
فشكلت جامته الخارجية على شكل متعرج » تخرج منها زخرفة شعاعية باللون 
الأزرق وحددت كل صفحة منها باطار مذهب من أحد چانبیها من جهة الوسطه 

آما بقية الصفحات فحددت كل صفحة باطار مذهب 2 ومحزر ورسمت من 
الد اخل والخارج بالمداد الأسود. كما فصلت السور عن بعضها بمستطيل مذهب 
ومحدد باطار ملون يشبه السلسلة 2 كتب في داخله بالمداد الأبيض بخط 


الئلت اسمالسورة وعدد آياتها ۰ ولاتختلف الصفحة الأخيرة عن ذلك » 


.— ۳€ = 


حيث فصل بين آخر سورة في القر آن وعبارات التوافع و اسم الكاتب وتاريخ 
الفراغ من الكتابة بشريط زخرفي مذهب » مكون من الزخرفة العثمائنية 
من آور اق ثلاثية الفصوص » وزهور سد اسية البتلات » و آغصان ملتوية .كا 


توجد فوق هذا الشریط في الجانبین الآيمن و اایسر ورقتان مسننتان كبيرتان 


مطلیتان بالطلاء الذهبي ٠‏ كما نفذت الزخرفة العثمائية بالطلاء الذهبسي 


ومحددين باطار متسلسل باللون الاحمر و الذهبي ۰ 


مخطوط (۱۳) 


لس سس ميو سس بجاو سس 


نو هة ٠‏ غلاف لمرقع 

اللوحسسات + ( ۱۱۶ ) 

المكان + متحف توب قابي سراى ‏ مكتبة الخزينة الداخلية ‏ رقم 
(۰)۲۳۲ 

التاريخ ۰ ۱۰۸۱ ه ( ۱۱۷۰م) ۰ 

الآره اد ١‏ صالا يعرا؟ سم ۰ 


طريقة الصناعة : القطع , الضغط الساخن ۰ 


الوصطف 


مغلف بجلد عسلي اللون ٠‏ تتوسطه صرة ودلايتيها في الأعلى 
و الاسفل احیطت آطر افها بالنقاط والشعاع ۰ اما وسط الصرة فمزخد رف 
بالخطاويات المذهبة مع آرفیتها بالطلاء الذهبي ٠‏ وزخرف هامش المرة 
بزهور و آور اق بارزة باللون الأحمر ۰ ويحيط الجميع من‌الخارج اطار مذهسب 


على شکل سلسلة ۰ ویلاحظ على هذا الفلاف خلوه من الرکنیات ٠‏ 


۳۵٩۸ 5‏ بت 


مخطوط (۱6) 


نومه غلاف لجز * من القر آن الگریم ( سورة ال#نعام ) 
اللوحات + ۲ ۱۱۵ ) 


المگسسان + متحفتوب قابي سر ای اخزينة الامانات - رقم (۳۹۸۵) ۰ 
التاریسسخ + ۱۰۹۳ هه ( ۱۱۸۲ 
اابعساد . ۰ ۱۱ »× ۱۱ سم 


طريقة الصناعة ٠‏ القطع » الفغط الساخن ٠‏ 


الوص سف 
مغلف بجلد آخضر داكن ۰ ذهبت آرضية الصرة ودلايتيها والركنيات 


بالطلاء الذهبي » وقوامزخرفتها من الخطاويات و السحب الصينية البارزة 

المطليةباللون الذهبي الفاتح وعلىاطرافها الزخرفة الشعاعية ويحيط الجميع 
اطاران مذهبان بينهما شريط زخرفي مقسم الی‌خر اطیش مستطيلة ملكت بالزهور 
و اور اق والأغصان باللون الأحمر على آرضية ذهبية ۰ آما اللسان فمزخسرف 


مخطوط (۱۵) 


نوعسسه + غلاف مخطوط بعنو ان ( شرح الطريقة الأحمدية )۰ 
اللوحات )91( 
المكان + متحف توب قابي سراى ‏ مكتبة رفاق ‏ رقم (١۲٤)ء‏ 


التاریسسخ .۰ ۰ ۱۱۲۰ ه ( 6۱۷۰۸ )۰ 
اابعاد :+ ۳۲ × ص۹٩۱‏ سم ٠‏ 


طريقة الصناعة : اسلوب التطریز بالخبوط و الاسلاك الذهبية الملونة ۰ 


الوصف 


مغلف بچلد بني ٠‏ تتوسطه صرة بيضاوية مفصصة مطرزه بالخيوط الذهبيسة 


وفي ر آسیها دلايتين عبارة عن زهرة السوسن مطرزة بنفس الأسلوب السابقء٠‏ 


- €۷ = 


) 
ونقش في داخلالصرة باقة من الورود الطبيعية و البر اعم والأوراق والأغصان 


بالخيوط الذهبية والملونة 2 کالژخضر »و ااصفر والأحمر الفاتح٠‏ ویحیسط 


الجميع اطار مضفور من الحرير الفضي يليه اطار مذهب على شكل حرف  (‏ 5 ) 


مضغوط ٠‏ 
مخخوط (۱1) 
اللوحسات + ( ۱۱۷ - ۱۱٩‏ ) 


المكان 0 ف متحف قصر المنیل - ق » المخطوطات - رقم )4٩۹۰(‏ 9 


التاریسخ + ۱۱۳۲ ه ر(وؤالاام). 
الکائسسسب ۳ ابر اهيم بن محمد الشهیر بوزنه »دار آوقافالسلطان 


محمد خان » من تلامیذ اسماعیل بن على ۰ 
نوع الخط .۰ النسخ و الثلث ۰ 


لون الحبر . الأسود و اابیض ۰ 


الأوراق : (5م:) ورقة ٠‏ 
الأبععاد ٠‏ الغلاف ٠‏ ص١١‏ × صر١٠‏ سم ۰ 


اللسان ¦ ص" × درا سم ٠‏ 
اولسوان + البني , الذهبي والأحمر ٠‏ 
الزخسسارف ۽ النب‌اتية و الهندسية ۰ 


1 لقطع وا لضغط الساخن ۰ 


الومف 


الفلاف الخارجي 4 مغفلف ب بجلد ر 47 2 ء نف ذت الزخرفة ال خطاوية الدق بف وه 


ذات السحب الصينية د اخل صرته الوسطی البيضاوية المفصصة ودلايتيها 


وآرباعها في الارگان »و استخدم الطلاء الذهبي بدرجاته في طلاء الأرضية 
و الزخارف البازرة ۰ وزینت حو اف الصرة ودلایتیها و آرباعها من الخضارج 


بزخرفة شعاعية مذهبة .ولایختلف اللسان في زخرفته عن زخرفة الف لاف ۰ 


۳۸ - 


آما القنطرة فقد خلت من آی نوع من آنو اع الزخرفة ۰ 


الصفحتانالأولبان + کتبت في وسط کل منهما د اخل مستطباب سن 
بعد یات شان ساسا تکوم (احمر سورة الفاتحة و آول سورة البترة بخببط 
النسخ بالمد اد ااسود في سبعة آسطر د اخل بحور مذهبة ۰ وشکلت علامات 
الفصل بين الآيات من دوائر سد اسية مذهبة ۰ وفي آعلی وأسفلالنصب ن 
توجد آربع خر اطیش مذهبة کتب في کل منها اسم السورة . وعدد آياته ا 
بخط الثلث بالمداد الأبيض ۰ و آحیطت المستطیلات من الخارج بشریط مزخسرف 
بالخطاویات المذهبة و الملونة ۰ ينتهي باطار متعرج تخرج منه زخرفة 
شعاعية باللون النهبي , و الأزرق ۰ 

المفدة ااخیرة : مجدولة ۱۱1 باطار مذهب رسم من‌الداغل والخسارم 
باللون الأسود ۰ کتب في آعلاها د اخل مثلث ر آسه الى الأسقفل بخط النسسخ 
بالمداد الاسود في تسعة اسطر د اخل بحور مذهبة عبارات التو افع .واس م 


الکاتب‌وتاریخ‌الفر اغ من کتابة المصحف ٠‏ 


مخظوط (۱۷) 


نوع سه ٠:‏ غلاف من‌اللاگیه لمرقع السلطان آحمد الشالت ۰ 
اللوحسات :5 ۱ ۱۲۰ ۰ ۱۲۱ ) 

المکسان ؟ متحف توب قابي سر اي - مكتبة آحمد الشالت - رقم (۳۹۵۲) ۰ 
التاريخ : ۱۱۳۰ ه ( ۰۸۱۷۲۳ ) 

الأبعساد + 6۵ × همر۲۸ سم ٠‏ 


طريقة الصناعة ٠‏ سلوب اللاكيه ٠‏ 


و سم ار 


(۱) مجدول ٠‏ الجدولة هي تخطیط وتقسیم الصفحة متن وحاشية » وتحدیسد 
المساحة المخصصة للكتابة باطار ذهبي محرر ۽ آی من الجانبین بخسط 
رفیع أو آگثیر وبلون مختلف ۰ ویقوم بهذا العمل غالبا المذهب 
أو الرسام أو فني آخر یدعی المجدول » بشتمل عمله آیضا على تسطیر 
الصفحات وتهيئتها للكتابة ٠‏ 0 


۳64۹ 


الوصف 


غلاف من اللاكيه تتوسطه صرة بيضاوية مفصصة ينتهي ر آسیها بخرطوشتين 
ودلايتين 2 و ارباعها فيالأركان ؛یحیط بها إطاران رفيعان يتوسطهما 
شريط مقسم الى خر اطیش ۰ وملكت آرضية الفلاف بکامله بالزخرفة الخطاوية 
المكونة من السحبالصينية وزهور السوسن والرمان والزهور الخماسيمة 
والسداسية البتلات » والأوراق المشرشرة بمختلف الالوان كالأسود و ااخضسر 
و الاحمر و الذهبي والأصفر والبرتقالي على أرضية باللون الذهبي أو الاسود 
والأحمر ۰ ویمتاز هذا الغلاف عن غيره باحتوائه على توقيع اسم مجل ده 
وهو المجلد المشهور ( علیاسکد اری ) داخل صرة دائرية مفصصة في منتضف 


الجانب الايمن ۰ وهي ظاهرةنادرة في مجال التجلید ۰اضافة الى ثرائكه 


مخطوط (۱۸) 
اللوحات ۰ ۰ ۲ ۰۱۲۲ ۱۲۳ ) 


المكقكلان + متحف توب قابي سر ای - مكتبة آحمد الشالث - رقم (۳۹۵۳) 
المجلد ١‏ أحمد خزينة ۰ 

التاریسخ ٠‏ ۱۱۰ ه (۱۷۲۷م) ۰ 

اابعساد ‏ ع 6۷ بر ۲۵ سم ٠‏ 


طريقة الصناعسة : اسلوب اللاکیه . 


Seran... EE 
غلاف لاكيه تتوسطه صرةعلى شكل ورقة نباتية رباعية القصوص‎ ۱ 
و آرباعها في الارگان» ملكت بالخطاويات ( ورید ات ؛زهور »و آور اق) الملونة:‎ 
بالو ان مختلفة کا9صفر والآحمر و ااخضر و الذهبي على آرضية ملونة باللسون‎ 
اانود ۰ ویحیط بها من الخارج شریطین » زخرف الأول منها بالخطاویسات‎ 
على آرضية ذهبية ءوقسم الثاني الى خر اطیش کتب د اخلها عبار ات باللفة‎ 


التركية بالمد اد الذهبي على آرضية سوداء و آحیطت بزخارف خطاوية ملونة على 


— ۳۵ 


أرضية حمراء ۰ ونثر عليه وعلی الزخرفة الوسطية ذرات الصدف الملون ۰ 


ويعد هذا الغلاف من الأغلفة المميزة لوجود توقيع صانعه عليه 
داخل خرطوشة مغيرة في الجانب الأيسر في الشريط الثاني ( العريض) 
في ثلاثة سطور بالمداد الذهبي على آرضية حمراء ۰ وهي كالتالي ٠‏ 
السطر الأول ٠‏ كتبه ونمقه 
السطر الثاني ٠‏ الفقير مجلد 
السطر الثالث ٠‏ إحمد خزينه 


)١1( مخطوط‎ 


تنوعة ٠‏ مخطوط للأوراد والدعوات ٠‏ 
اللوحسسات 5 ( ۲۶ - ۲۸ ] 


المكان + متحف الفن الاسلامي ق ۰ المخطوطات - رقم (۱۳۹۹۸) 


التاریسخ + ۱۱۵۸ A‏ (هكلاام). 


نوع الخسسط ٠‏ النسخ 2 الثلث و التوقیع ٠‏ 
لون الحبر ١‏ الأسود . الأبيض و ااحمر ٠‏ 
الإبعان , الغلاف : ۱۸ × ۱۲ سمء 

اللسان ۰ آرء × ۱۸ سم 
اسوان ١‏ البني الداکن و الفاتم 2 الذهبي » الأحمر » ا#زرق »2 الأصفر 

و البرتقالي ٠.‏ 
الزخارف + النباتية و الهندسية ۰ 
طريقة الصناعة , القطع , و الففط بالقالب الساخن ۰ 
الوصسف 
الفلاف الخارجي ٠‏ مجلد بفلاف بني» ونفنت عليه الزخرفة العثمائنية 

باسلوب القطع و الفغط بالقالب‌الساخن » وطلیت آرضیته المزخرفة ب‌الطسلا؛ 


النهبي في‌الصرة ودلایتیها والأركان الاربعة ۰ وحدد الجمیع من الخس‌ارج 


۳٥ =‏ اس 


بالزخرفة الشعاعية والنقاطالذهبية .كما ملى ء۶ الفر اغ بین الصسسسرة 
ودلايتيها بورقة مفصصة مكونة من نقاط نهبية ويحد الأركان من الخ ارج 
اطارات مذهبة 2 زخرف أكبرها ( أعرضها )بخطوط متو ازنة مذهبة ٠‏ 

آما القنطرة فتتوسطها ثلاثة آطر مذهبة »ولایختلف اللسان في 
زخرفته عما جاءعلي الفلاف الخارجي ۰ 


الفلاف الداخلي. مجلد بجلد احمر مذهب الاطارات والصرتين ٠‏ 


الصفحتان الأوليان ۰ الأولىمنهما #سمتالى قسمين : زخرف القسم 
الأعلى بالزخرفة التاجية التي تتشكل من الزخرفة الهندسية المكونة من 
خراطيش , و آنصاف معينات ومستطيلات 2» ومن الزخرفة النباتية العثمائية 
المذهبة و الملونة المشكلة من الزهور و الآور آق والورود. 
آما الجزء الآسفل فخصص للكتابة ,2 حبيث جاء في سبعة آسطر منه 
مايلي : البسملة والحمد لله ۰۰ بخط النسخ بالمداد الأسودء 
كما وضعت علامات بين العبارات بشكل نقاط ذهبية داكرية تشبه 
الزهرة ۰ و آحیط الجميع باطارات مذهبة ۰ وفي خارج الصفحة في الركن 
الایسر منها بوجد مثلث قاعم الز اوية »محدود باطار تسلسل فيه اللونان 
اازرق و ا#بیض » ونفذت في داخله الزخرفة العشمانية المذهبة و الملونة ۰ 
كما بوحد مثلث متساوی الساقین خارج الصفحة في الجهة اليمني »حدد باطسار 
متسلسل باللون الاحمر نفذت في داخله الزخرفة العثمانية المذهبة 
الملونة ۰ 


آما الصفحة الثانية : المقابلة للأولى فنهي لاتختلف عن الأولى الا من 


حيث الزخرفة التاجية ( غرة الصفحة )۰ 

آما الصفحة الخيرة  .‏ فقد ذیلت باسم الكاتب ,وتاريخ الفراغ من 
كتابة المخطوط »ونفذت فیها الزخرفة العثمانية المذهية بالطلاء الذهيي 
في اسفل الصفحة » داخل شکلین یشبهان شبه المنحرف » والى الخارج قي 
الجهة اليمني بوجد مثلث متساوی الساقین نفذت فيه الزخرفة العثمائية 


بالطلاء النهبي بدرجاته ۰ 


fo‏ الب 


مخظسوط (۲۰) 


توء سه + مصحف شريف ۰ 
اللوحسات ۶ ( ۲٩‏ - ۲۲ ) 


الم“ ان ؟ متحف قتص المنیل . ق ٠‏ المخطوطات - رقم (۳۵۹) ۰ 


۳ ه (۹٤۱۷م)‏ ۰ 
الكاتب ٠‏ موسی حسن افندی زاده 2 من تلامیذ ابر اهیم الردوسسي 
آفندی ٠‏ 
نوع الخسط ٠‏ النسخ والثلث . 
لون الحبر ١‏ السود والأبيض ء 
اور اق : (۳۷۳) ورقة ( ۲ سطر ٠‏ 
الأإبعلاد + الفلاف ٠‏ ص٩۱‏ × مر ۱۲ سم ٠‏ 
اللسان + ٤‏ × هر ۱۹ سم ٠‏ 
اسوان ٠‏ البني , الذهبي و الازرق بدرجانته ٠‏ 
الزخسسارف | + نباتية وهندسية ۰ 


طريقة الصناعسة ٠.‏ الضفغط و الطرق ۰ 


الوص ف 


الغلاف الخارجي , وفيه تتشكل معظم مساحة الفلاف من زخرئة 
نبلاتية مركبة من آور اق نباتيةمشرشرة ( مسننة ) ومذهبة ءتشبه السنبل 
البری تتصل بیعضها في خط مستقیم علی‌التو الي » ثم تتقاطع مع بعضها 
مكونة مایشبه متو ازی الاضلاع » رسم بداخل کل متواز ثلاث نقاط ذهبية 
على جلد بني ۰ ویعرفهذا التشکیل ( بزیلبهار ) ۰ وتحیط بالزخرفة 
من الخارج اطار آت مذهبة »زخرف آثنان منها بخطوط ضيقة متو ازية بو اسطسة 
التلم الحدیدی ۰ و اللسان یمائل فيزخرفته نصف زخرفة الفلاف ۰ 

آما_القنطرة فتشتمل على شریط زخرفي متسلسل »مکون من جامسات 
صغيرة ,2 تتوسطها وتحیط بهانقاط نهبية يحيط بها من الخارج اطار مزخرف 


بخطوط ضبقة متوازية » یحده من الخارج و الد اخل خطان مذهبان ۰ 


۳۵۲ — 


الصفحتان ا#ولیان ٠‏ يتوسط کلامنهما نص قر آني مکتوب فيه داخضسل 
مستطیل في ستة اسطر سورة الفاتحة ,2 و آول سورة البقرة بخط النسج 
بالمد اد الاسود د اخل بحور مذهبة .وتتخذ علامات الآيات شکل زهرة سداسية 


البتلات مذهبة ۰ 


ويحد النص القر آني من جانبیه الایمن و الایسر في كل صفحة شریط زخرفسي 
مذهب 2 مقسم الى خر اطیش مستطيلة 2 نفذت بها الزخرفة العثمانية الملونسة ۰ 
كما يوجد مستطیل في آعلی و آسفل‌کل صفحة مقسم الی‌خر اطيش بيضاوية مذهبةء, 
کتب بد اخل كل منها اسم السورة .ومكان النزول » وعدد الابات بخط الثلسسث 
بالمد اد الابیض ۰ وملشت المساحة بین‌الخر اطيش بالخطاویات المشكلة 
من زهور القرنفل و الور اي و ا#غصان الملونة على آرضیة زرقاء داکنة ۰ وحددت 


المستطیلات باطار ات مذهبة مکونة من خطوط متقطعة ومند اخلة تشبه السلسلة ۰ 


وحدد الجمیع من ثلاث جهات باطار بشبه السلسلة باللون الأحمس سر » 
كما حددت کل صفحة من جانبیها الایمن والأيسر باطار مذهب 2 والى الخض‌ارج 
یوجد شریط زخرفي مكون من آنصاف الصرر و المعینات .نفذت بها الزخرفة 


العشمانية المذهبسة» والملونة وحدد الشریط الزخرفي‌ب اطار متعرج رسم 


من الداخل و الخارج بالمداد الأسود والأزرق » تخرج منه زخرفة شعاعب 


باللون الأزرق ٠‏ 


آما بقية الصفحات فأحيط فيها النص القر آني باطارات مذهبة محررة 
من الخارج والداخل باللونالأحمر والأزرق 2 كما فصلت السور عن بعضه ا 
بخر اطيش مستطيلة مذهبة »داخل مستطيلات محددة باطارات مذهبةوملوغئنة 
كتب بداخلها اسمالسورة ومكان نزولها وعدد آیاتها بخط الثلث بالمداد 
الأبيض . وملكت المساحة المتبقية من المستطيل بزخرقة علمانية منهبة 
وملونة ٠‏ 

و اختلفت علامات الفصل بين الآيات القرآنية عنالصفحتين الأوليين › 


حيث جات على شكل دائرة مذهبة مقسمة الى ستة آقسام . 


عه" — 


الصفحة الأخيرة ٠‏ وفيها اختتم الكاتب كتابته للمصحف بعبارات 


الدعاء و التو افع وتسجيل اسمه ۰ وتاريخ الفراغ من الكتابة » آعقبسه 


بدعاء ختم القرآن 
الاسلامي المذهب ۰ 


الأوراق 3 
اابعاد ۰ 


مخطوط (١5؟‏ ) 


مصحف شريف ٠‏ 
}$ ۳۳ - ۳۷ ) 

متحف قصر المنیل بالقاهرة - ق ( المخطوطات) - رقم (۰)۲۳۵ 

في العاشر من نی الحجة ۵۱۱۱۸ ۰ (۱۷۵م )۰ 

ابر اهیم المعروف جوقه جي زاده من تلامیذ السیسد 

عبد الله المرحوم ۰ 

النسخ , الثلث و التوقیع ۰ 

الأسود و الابیض ۰ 

(۳۸۲) ورقة /(۱۳)سطر ۰ 

الفلاف ٠‏ ۱۷ × مر ۱۱ سم ۰ 

اللسان + هر۲ × ۷ سم ۰ 

البني » الذهبي , الأخضر »2 ااحمر » الازرق بدرجاته ۰ 

نباتية ( باسلوب آوربي) وهندسية ٠‏ 


الفغط و الطلاء بالفرشاة ۰ 


الوصسف 


الفلاف الخارجي + شکلت صرته ودلایاتاها وآرباعها في الأركان من 


الروكوكو 0 نفنت بالفرشاة مع الطلاء الذهبى ٠‏ 


2 


وعلى آرباع الأركان من الخارج مجموعةمن اطارات رفيعة مذهبة وشريطان 


منهبان بزخرقة من التوريق الاسلامي ٠‏ 


— ۳۵۵ — 


الغلاف الداخلي ٠+‏ | مغلف بجلد آخضر »تتوسطه خرطوشة مستطبل ةة 
نثر ماء الذهب بداخلها »وزخرفت الاركازبالنقاط الذهبية والشعاعية , 
وتحيطها من الخارج مجموعة من الاطارات الرفيعة المذهبة وشريطان 
يماثلان في زخرفتيهما ماورد في شريطي الغلاف الخارجي ٠‏ 

الصفحتان الأوليان ٠‏ كتبت في وسط كل منهما ‏ داخل مستطیسل 
عمودى في سبعة أسطر داخل بحور محددة بالطلاء الذهبي ‏ سورة الفاتحة 
واول سورة البقرة بخط النسخ بالمداد الاسود ۰ وشكلت العلامات التي 
تفصل بين الایات من دوائر مسدسة ( سداسية ) مذهبة وملونة ۰ 

ويحيط بالنص القر آني من الجانبين الايمن والايسر شريط سان 
زخرفا بالخطاويات المذهبة والملونة .والى آعلی وأسقل النص القرآني 
توجد آربعة مستطيلات تتوسطها آربع خر اطیش مذهبة كتب فيها بالمداد 
الأبيض اسم السورة ومكان نزولها وعدد آياتها ,تحفها الزخرفة العثمائية 
المذهبة و الملونة ويحد كلا من المستطيلات والاشرطة مجموعة من اطتار ات 
مذهبة وملونة » يليها شريط مزخرف بالزخرفة العثمانية المذهبة 
والملونة محدد باطار مذهب متعرج رسم من الخارج والداخل بخط باللوئين 


الأشود والأزرق وينتهي بزضرفة شعاعية ملونة . 


آما اللسان :فيماثل في زخرفته نصف زخرفة الفلاف الخارجي والد اخلسي 


آیضا ,2 بینما تخلو القنطرة من الزخرفة على غلافها الداخلي والخارجي ٠‏ 


آما الصفحات الداخلية فمجدولةباطار مذهب » ورسم من الخارج 
باللون الأسود والأحمر كما فصلت السور عن بعضهابمستطيلات أفقية .تتوسطها 
خر اطيش مذهبة 2 كتب فيها أسماءالسور وعدد أياتها بخط الثلث بالمداد 
الا ور خرف انها بالزخرفة العشمانية المذهبة والملونة . واحتوت 
الصفحة الأخيرة بعد اتمام المصحف بعبارات الدعاء ,2 وتاريخالفراغ من 
اكتابة المصحف الشریف » يليه دعاء ختم القرآن »و اسم الكاتب تسبقه 


عبار ات التو افع ۰ 


۳۵ 


)۲۲(  طوطخم‎ 


نوعسه , غلاف مخطوط آدعية ٠‏ بعنوان ١‏ ( دلائل الخب رات 
۱ وشو ارق الانو ار في ذكر الصلاة على النبي المختار )۰ 
اللوحسات + ۱ ۱۳۸ - ۱8۰ ) 


المككلان + متحف قصر المنیل بالقاهرة - ق۰( المخطوطات - رقم (۲) 


التاریسخ + في الخامس من ربیع الأول سنة ۵۱۱۷۰ (۱۷۵۱م)۰ 


بخفاف ز اده ۰ 
نوع الخط ٠+‏ النسخ , الثلث و التوقیع ۰ 
لون الحببر + الأسود » الأبيض والأحمر ۰ 
الأبعادف ٠‏ الغلاف + مر۱۸ × ١"‏ سم 
اللسان ¦ ص" × صما سم 
الاالوان + البني » الذهبي »2الأخض 2الأحمر » الأزرق ٠‏ 
الزخضارف + نباتية (باسلوب الروکوکو والخطاوية ) وهندسية٠‏ 


الضغط و الطلاء بالفرشاة ۰ 


الوصف 
الغلاف الخارحي . مغلف بجلد بني تتوسطه صرة بيضاوية مفصصة , 


تتوسطها نقطة ذهبية »يحيط بها اطار بيضاوى مذهب ءتنبثق منه أوراق 
نباتية سنبلية وبر اعمها ويحيط بالصرة من الخارج زخرفة عمثانية مذهبة 
باسلوب الروکوکو مكونةمن آور اق‌نب‌اتية طویلةومشرشرة أو معقوفة الرووس ۰ 
یتشکل منها قلبان متعاگسان متماسان » نثرت فیهما وحولهما الزه ور 
و الاور اق المفصصة و ا#غصان بشکل متناسق »وبحیط بهما من الخارج اطسار ان 
رفیعان مذهبان 2 یلیهما شریط مذهب ومزخرف باآور اق سعف النخیل » يليه 
الى الأعلى و ااسفل شریطان منهبان بزخرفة مجدولة محزوزة على شك ل 
حرف ( 5 ) » وتماثل زخرفة اللسان زخرفة الفلاف ٠‏ 

الصفحة ا#ولی ٠‏ تميزت هذه الصفحة عن باقي الصفحات السابقة بغرتها 


التاجية المشکلة من الزخرفة الهندسية و النباتبة الاسلامية محددة باطسار ان 


— 2۳۵۷ ا 


يتجهان الىالاعلى باللون الأسود والأحمر 2 حيث تبداً من المنتصف تقريبا 
بمستطيل افقي ٠»‏ تتوسطه خرطوشة مذهبة كتب فيها عبارة " هذه دلاء ل 
الخيرات " يليه الیا#علی شريط زخرفي 2 تتوسطه ( دلاية ) ملونة بالأزرق» 
تتمثلالزخرفة العثمانية في الشريط ۰ وحول الخرطوشة في المستظب سل 
المحدد باطار مذهب ومرسوم منالداخل بخط آسود » ومن الخارج بخط آزرق 
تنبثق منه زخرفة شعاعية ملونة » مشكلةمن الأغصان والأوراق والزهور .ومما 
يلي المستطيل مباشرة وفي النصف الآدنى من نفس الصفحة يبدا الننسص 
الكتابي بالبسملة , والصلولة , ثم اسم الموولف » تليه عبارات دعائبة 
افتتاحية في سبعة أسطر , داخل بحور محددة بالطلاء الذهبي بخط الئلسسث 


واستعمل الخطاط المداد الأحمر مع الأسود في كتابة الهامش ۰۰ 

"ما الصفحة الثانية وبقية اة راب هار یی ري 
من الد اخل والخارج بالاحمر و ااسود .وقسمت الصفحات الى آحد عشر سطر ۰۱ 

الصفحة الأخبرة ٠‏ خصصت لکتابة اسم الكاتب وعبار ات الدعساء 

وتاريخ الفر اغ من كتابة المخطوط في سبعة آسطر بخط التوقيع بالمداد 
الاسود۰ و احیط النص الكتابي من الاعلی بشریط زخرفي مقسم الى ثلاث خر اطیش 
ملونة على آرضيةخضر ۶۱ » نفذت بها الزخرفة الخطاوية المذهبة و الملونة 
ومن الأسفل نفذت الزخرفة العثمانية المنذهبة و الملونة داخل شریط متعرج 
ونصف معیین ونصفي جامة في الجانبین » وأحيط الجمیع باطارین مذهبیسسسن 
وملونین ومزخرفین بنقاط وخطین متعامدین ٠‏ 


مخسسوط (۲۳ 


نو ع سه : غلاف مخطوط (غير معروف ) 

اللوحات . : ۱ ۰۱6۱ ۱:۲ ) 

المک ان + مکتبة متحف توب قابي سر ای - رقم (۰)۸۷۷ 
المجلد ١‏ السید مصطفی ادرني ٠‏ 


التاریسسخ A ۱۱۷۱ ٠‏ (لاهلاام). 


— oA — 


الإبع اد ١‏ ۲۰ زر ۱۲ سم ۰ 


طريقة الصناعة + اسلوب اللاكيه ٠‏ 


الو : 


غلاف لاكيه بني اللون »زخرف وسطه بباقة من الورود والزهور و الور اق 
والأغصان باسلوب طبيعي ( اوربي ) باللون الأصفر والأخض والأحمره 
وأحيط بشريط عريض مكون من زهور خماسية الفصوص ۰ وأور اق مشرشسرة 
والأغصان الملتفة ملونة باللون الأصفر والأحمر والأخضر على ارضية صقرا* 
يليه اطار مذهب على شكل السلسلة ۰ 


ويلاحظ توقيع المجلد آسفل باقة الزهور. 
مخطوط_ )۲٤(‏ 


نوء سه ٠‏ مصحف شريف ٠‏ 

اللوحسسات ¢ ۲ ۱۶۳ - 161 ) 

الم> ان ؟ متحف قتص المنیل بالقاهرة - ت (المخطوطات) - رقم (۲6۷۱) ۰ 
التاریسخ ٠‏ ۵۱۱۷۵ )IY11م(‘‏ 

الكاتب ؟ يوسف المعروف بحافظ القرآن ) کاتب السر ای السلطاني) 
نوع الخط ٠‏ النسخ »و الثلث والتوقیع ۰ 


لون الحبسسر . ااسسود والأبيض ۰ 


الأوراق : )٠6١4(‏ ورقة ۰ 
ا#بعساد ۳ الفلاف مر ۱1۵ xX‏ ۱۰ سم ٠‏ 


اللسان ص" × صره! سم ٠‏ 
الإالوان + البني» الذهبي , ااحمر ۰ الأزرق بدرجاته ٠‏ 
الزخنارف | + نباتية (توريق اسلامي وخطاوية .عثمانية ) وهندسية ٠‏ 
طريقة الصناعة ٠‏ القطع و الطرق والضغط الساخن بالقالب. والطللاء 


بالفرشاة. 


9ه ب 


الفلاف الخارجي ٠‏ مجلد بجلد بنيداكن » نفذت الزخرفة الخطاويسسة 
المذهبة ذات السحب الصينية في صرته الوسطي 2 ودلايتهيها وارياعهدا 
في الأركان بالضغط بالقالب » وملكت المساحةبينها بالزخرفة العثمانيسة 
بالفرشاة بالطلاء الذهبي بدون ففط . ويلي الأركان من الخارج اط ار 
مذهب بخطوط ملتوية على شكل حرف ( و ) .یلیه شريط زخرفي » قسم الى 
جامات صغيرة شبه دائرية تتوسطها ورقة نباتية سد اسية الفصوص .مشكلة 
من نقاط ذهبية » كما ملكت المساحات‌المتبقية بالزخرفة الخطاوية على ارضية 


مذهبة ويلي الشریط من الخارج اطار مذهب على شكل حرف ( 5 ) متگرر ۰ 


اللسان ٠‏ یماثئل في زخرفته الفلاف الخارجي ۰ 


القنطرة ۰ بها اطار ان مذهبان بزخرفة نباتية اسلامية ۰ 

الفلاف الد اخلي ٠‏ مجلد بجلد بني داكن ۰ استعمل‌الفنان للزخرفة 
جلدة اخری رقيقة ذات لون آحمر .نفذ في صرتها البيضاوية المفصصة ودلايتيها 
وارباعها في الاركان زخرفة التوريق الاسلامية المذهبة ءذات الأغصان الملتوية 
(المعقدة) باسلوب التفريغ واللصق > بينما نفذت الزخرفة الخطاوية 
المذهبة ذات السحب الصينية على الجلدة نفسها في المساحة بين الم رة 
والأركان بالطلاء الذهبي بواسطة الفرشاة »ويلي الاركان من الخارج اضطلار 
مذهب على شكل حرف ( 5 ) ۰ 

الورقة الأولى التابعة للغلاف الداخلي ٠.‏ فلقد نفذت زخرفة التوريق 
الاسلامية ذات الأغصان المستقيمة ( البسيطة) و النقاط المذهبة في صرته 
البيضاوية المفصصة, ودلايتيها وارباعها في الأركان المحاطة بالزخرفة 
الشعاعية باسلوب الففط الخفيف بالقالب دون بروز »يحدها من الخارج ثلاكة 
اطار ات » آولها عبارة عن شریط زخرفي مذهب على شكل خط منکسر یمتشسسل 
حرف ( 2 ) نفذ باسلوب ادطرق بالقلم الحديدى. 

الصفحستان الآوليان ٠‏ عبارة عن لوحتين مذهبتين 2 كتبت في الأولى 
سورة الفاتحة 2 وبدايةسورة البقرة في الثانية .ویحیط بهما أشرطة 
زخرفية وهندسية ملكت بزخارف نباتية باسلوب عثماني مذهبه وملونة بالسوان 


ا و ۳1 ۳ 


تست ۳۷۸۶ بت 


الصفحتان الأخيرتان ٠‏ مجدولتان باطار مذهب 2 رسم من الد اخل والخسارج 
بخط رفیع باللون الاحمر »یتوسط کل منهما د اثرةکبیرة محددة باطلار 
مذهب رسم‌من الد اخل بثلاثة خطوط باللون الأحمر و ااسود ءوکتب بد اخلسهما 
في سبعة آسطر د اخلبحور بیضا ؛ »محددة بالطلاء الذهبي عبار ات دعاگيسسسة 
یلیها اسم الكاتب وتاریخ الفر اغ من کتابة المصحف بخط التوقیع بالمداد 
الاسود 2 وتتخذ العلامات‌التي تفصل بين الآيات و الجمل اشکال دو ائر مفصصة » 
مقسم کلمنها الی ستة آفلاع تتقاطع في مرگزها ۰ وتحف بالدو اثر من 
الخارج الزخرفة الخطاوية (قرنفل » زهور »بر اعم » آور اقءآغصان ملتويية ) 
الملونة على أرضية زرقاء داکنة .كما بوجد في آعلی و اسفل الد ائسرة 
في کل صفحة شریطان مزخرفان آیضاب‌الخطاویات المذهبة و الملونة على آرضية 


نهبیة بحیط بهما اطار ملون بتخذ شکل السلسلة . 


اللوحات 0 ۰ ۱۲ ۱6۷ - ۱۵۰ 
الد“ ان ؟ متحف قصر المنیلبالقاهرة ق ( المخطوطات) - رقم (۰)۲۸۳ 
التاریسخ 4 ‘(pIVIY) ANIN‏ 
نوع الخط . النسخ و الثلث ٠‏ 


لون الحبر : الأسود و الابیسضی 


اور اق )٤٤6١( ١‏ ورقة / (۱۱) سطر ۰ 
اابعاد ۽ الفلاف + مر۲۳ × ۷ر ۱۵ سم 


اللسان ‏ ۰ ٤‏ × هر۲۳ سم 
اللوان ۷ الأخض 6 الذهبي 0 الاحمر 6 الأزرق بدرجاته ۰ 
الزخغارف | + نباتية (توريق اسلامي »خطاوية .روکوکو ) وهندسية 


طريقة الصناعة ٠‏ الضغط و الطلاء بالفرشاة. 


- ۳1۱ = 


الو 


الغلاف الخارجي ٠‏ مغلف پچلد آخضر »و استخدم الفنان زخرقة 
التوریق الاسلامية باسلوب الروکوکو في تشکیل الصرة الوسطی على سل 
معين , ودلایتیها من الاعلی و ااسفل و آرباعها في الاركان بو اسطة الففسط 
بالقالب 2 و استخدم اللون الذهبي و الاحمر و ا(اخضر الفاتم في طلاء الزخسسارف 
البارزة , و احیط الجمیع باطار مذهب ومزخرف »يليه شریط مزین بزخرفسة 
الستوریق الاسلامية » مکونمن آغصان ملتوية (ملتفة ) على شكل جديلة وأنصاف 
اور اق نخيلية ( اور اق رمحية ) مطلية بالذهب على آرضية حمر !۶ »يليه اطار 
مذهب ومزخرف بخطوط متعرجة منو ازية بینهانقاط » وتماثل زخرفة القنطسرة 
زخرفة هذین الاطارین ٠‏ 
آما اللسان ۰ فهوخال من الزخرفة تماماه 
الفلاف الد اخلي ٠‏ مفلف بجلد آحمر بتوسطه مستطیل مذهب مسطسح 
الاركان E‏ في‌الد اخل الى معینسنات من اور اق نباتية سنبلية 
مذهبة , وبها نقاط باللون الذهبي الفاتح »و اعیط وسط المستطيل و آرگانسه 
المسطحة من الخارج بنقاط ذهبية وزخرفةشعاعية مذهبة والىالخارج اطبار 
رفيع مذهب 2 زخرفت ارکانه ووسطه بالنقاط والشعاعيات المذهبة , تليه 
مجموعة من الاطارات المذهبة واستخدم الطلاء الذهبي بدرجاته بالفرش-اة 
في تنفيذ جميع الزخارف ٠‏ 
الصفحتان الأوليان_٠‏ كتبت في وسط كل منهما داخل مربعين في خمسة 
أسطر ود اخل بحور محددة بالطلاء الذهبي ‏ سورة الفاتحة واول سورة البقرة 
بخط النسخ بالمداد الاسود ,يحد كل نص من الجانبین الايمن والايسر شربط 
مذهب وملون بالزخرفة العثمانية 2 ومن الأعلى والأسفل كتب داخل أربع 
خر اطیش مذهبة اسمالسورة ومکانها 2 وعدد آياتها .وتحفها من الخارج 
الزخرفة العثمانية المذهبة الملونة على آرضية زرقاء «والی النارج 
يوجد شريط زخرف بزخارف عثمانية مذهبة ,2 و آنصاف معينات حدد خارجه 


باطار متعرج مرسوم بالاحمر والأزرق ينتهي بزخرفة شعاعية باللون الأزرق ٠‏ 


= ۳1۲ ا 


و اتخذت علامات الفصل بين الآيات دو اثر مذهبة على شكل زهور بالأسل وب 


الصفحات الداخلية ۰ مجدولة ` باطار ذعبي مرسوم باللوشئين 


4سود والأزرق وفصلتالسور عن بعضها بخراطيش مذهبة كتب فيها اسم السورة 
ومکانها وعدد آياتها بالمداد الأبيض بخط الثلث »و آحیطت الخر اطیسش 
بالزخرفة الخطاوية المذهبة و الملونة و اتخفت علامات الفصل بين یات 
دوائر ذهبية مسدسة .وذیلت الصفحة الأخيرة من منتصفها باسم الكاتب 


وتاریخ الفر اغ من کتابة المصحف الشریبف ٠‏ 


مخطوط (۲۱) 


) ۱۵۲ - ۱۵۱ ٠ اللوحات‎ 


المكلان | : متحف قصر المنيل بالقاهرة ‏ ق (المخطوطات) رقم (۰)۳۹۱۳ 
التا ربیخ ٠‏ الثاني والعشرين من صفر سنة ۱۱۹6 ه (٠8اام)*‏ 
: یوسف بن عثمان الوترنوی ٠‏ 
نوم الخط + النسخ و الثلث ۰ 
لون الحبسر + السود و اابیض ۰ 
الاور اټ : (۲۹۲) ورقة /(0)سطر ٠‏ 
اابعاد ٠‏ القلاف + ۱۸ ير ۱۲ سم 
اللسان ۰ ۲ر۳ × ۱۸ سم 
الإأالوان + البني , الذهبي ›الأحمر » اازرق بدرجانته ۰ 
الزخضارف + نباتية ( عثمانية وخطاویة ) وهندسية 


طريقة الصناعة ٠‏ القطع و الففط الساخن بالقالب ۰ 


الوصسف 


ودلایتیها و ارباعها في الارگان على ارضية مذهبة , وزخرفت المساحة 


= ۳۲ مت 


بینها بالشعاعیات و النقاط الذهبية ۰ ویحد الأركان من الخارج اطار مذهسب 


الخطاوية المنهبة تفصل بینهازهور على شکل نقاط ذهبية ٠‏ 


آما القنطرة و اللسان فخالیان من الزخرفة ۰ 
ویلاحظ أن الزخرفة الشعاعية و النقاط الذهبية المنفذةخارج 
الصرة و آرباعها ودلاینههسا جات بشکل کبیر وغیر متقن» لم يرق الى ماکس‌ان 
عليه في القرن العاشر الهجری / السادس عشر المیلادی » وبتمب نز 
الشریط الخارجي المقسم الى خر اطیش بتاثره بالاسلوب الایر اني‌المتبع في 
زخرفة جلود الکتب ٠‏ 
الصفحتان اژولیان + بتوسط کل منهما مستطیل‌فیوفع قاشم علی‌ضلعه الصغیروقدکتبت 
في کل منهما سورة الفاتحة و آول سورة البقرة في سبعة اسطر في بحور مذهبة 
بخط النسخ بالمداد الاسود و استعملت الزهور الخطاوية المذهبة کفو ال 
بين الأيات وفي الخر اطیش العلوية و السفلية المنهبة کتب بخط التلسست 
بالمداد الأبيض اسم السورة ومکانها وعدد آياتها »وزخرف النصان الکتابیسان 
من جمیع الجو انب باشكال هندسية مگونة من اطار ات وجامات و آنصافه.. 


نفذت بها الزخرفة الخطاوية المذهبة و الملونة ۰ 


الصفحة الاخيرة 7 مجدولة باطار نهبي مرسوم باللونین ا#حمسر 
و الاسود وکتبت داخل مثلث رأسه الى ااسفل في آحد عشر سطرا عبسسسسار ات 
الحمد لله و الصلاة على الرسول المختار و التو افع .شم اسم الکاتب و الدعسا* 


له »وتاريخ الفر اغ من کتابة المصحف ۰ 


مخطوط __ (۲۷) 

نوه : مصحف شریسف 

) ۱۵۷ - ۱۵6 ( ١ | اللوحات‎ 

المكکان + متحف الفن‌الاسلامي ق )١9(‏ - رقم (۱۸۱6۳) 
التاريمخ ۶ ۰ ۵۱۱۹6 (۱۷۸۰م) ۰ 


الكاتب ٠‏ آحمدا ف بنائعلى ٠‏ 
و ب 


مت 7308 مت 


نوع الخسط + النسخ و الثلث ۰ 
لون الحبر : الأسود والأبيض. 
ا > الغلاف + صصرلا١‏ ير ۱۱ سم 
اللسان ۳ »× مر ۱۷ سم ۰ 
االوان + البني , الذهبي , الففي ١»‏ الأحمر 2 الازرق بدرجانه ٠‏ 
الزخضارف + نباتية ( عثمانية, خطاوية »روكوكو ) وهندسية ۰ 


طريقة الصناعة ٠‏ الطلاء بالفرشاة . و الضفط ۰ 


الو 


الفلاف الخارجي ۰ مجلد بجلد بني ۰۰ تتوسطه صرة بيضاوية مفصصطصة 
بداخلها آور اق‌نباتية سنبلية ,2 بحيط بها شكل بیضاوی صغير ۰ ویحف بالصرة 
من الخارج زخرفة نباتية عثمانية مذهبة متاشرة بالروگوکو الاوربي تتشکسل 
من آور اق‌نبساتية طويلة مسيفة » ومشرشرة ۰ وثلائية ( سنبلة ) وآغفصان ملتنة 
وزهور عباد الشمس بشکل متناسق , تمثل باقات جميلة وتحیط بها من الضارج 


اطار ات رفيعة وعريضة محزوزةومذهبة بآور اق نخيلية ۰ 


ويطابق اللسان فيزخرفته نمك رخرفة الغلاف 
ویتوسط القنطرة شريط زخرفي مشکل من آور اق نبانیةونقاط مذهبة 
على شکل غصن ملتو یحف بهما اطارمذهب محزوز بشکل منکسر ۰ یحده من 
الجانبين شریط مکون من آور اق نباتية ثلائية الفصوص ۰ 
الغلاف الد اخلي ٠‏ مغلف بجلد بني تتوسطه صرة بيضاوية مفصصة ودلايتاها 
في الأعلى والأسفل وأرباعها في الأركان ,مع خلوه من الزخرفة النباتية, 
وتحفها من الخارج نقاط مذهبة ,2 نفذت جميعها بالفرشاة »كما يحدها اطارات 
وشريط مذهب محزوز على شكل حرف ( 5 )۰ 
ويمائل اللسان في زخرفته زخرفة الغلاف ٠‏ 
آما القنطرة فتنقسم الى طلاث خر اطیش محددة بنقاط ذهبية »تتوسطها 
زهور سد اسية الفصوص على شكل نقاط ذهبية ۰ ویلاحظ في هذا الجمع بين 


الزخارف القديمة و الحدیثة الحنین الى الماضي و آصالته ۰ 


۳٥ =‏ مه 


الصفحتانالآوليان_٠‏ يتوسط کل منهما مستطيلان كتبت داخل كل منهما 
في سبعة آسطر سورة الفاتحة 2 و آول سورة البقرة بخط النسخ بالمداد الأسود 
وکتب اسم السورةومکان نزولها وعدد آياتها بخط الثلث بالمد اد اابیسسض 
د اخل الخر اطیش العلوية و السفلية المذهبة 2 وتتکون علامات فو اصل الابسات 


المزخرفة بالزخرفة العشمانية المذهبة و الملونة تنتهي بزخرفة شعاعية 


باللون اازرق ۰ 


الصفحة الأخيرة ۰ مجدولة باطار ذهبي » مرسوم‌باللونااسود + »و قتسمسست 


الى د اثرتین متقاطعتين كتبت فیهما- في عشرين سطرا بنفس الخط (النسخ) 
والمداد والعلامات ‏ عبار اتالحمد والدعاء 2 ثماسمالكاتب والتاريخ والمكان. 
و آحیطت‌الد اثرتان مزخارجيهما بالزخرفة العشمانية الملونةعلى أرضية 


زرقاء داكنة ۰ 


مخطوط (۲۸) 
اللوحسسات ۱ ( ۱۵۸ 156 ) 


المك ان . متحف قصر المنيل بالقاهرة- ق ( المخطوطات) - رقم (۰)۲۱ 


التاریسخ + هللاه (ء١هلاام)‏ 


نوع الخسط + النسخ و الثلث ۰ 
لون‌الحبر ٠‏ الاسود و اابیض 
الور اق : )٤١١(‏ ورقة / (۱۳) سطر ۰ 
ابو اد ٠‏ الغلاف ۱۸ ير ص ۱۱ سم 
اللسان ۰ ۸ر٣‏ × ۱۸ سم 
ااألوان ٠‏ البني »الذهبي ›الأحمر »الخضر › والأزرق بدرجاتها ۰ 
الزخسسارف 0 + ثباتية (توريق اسلامي .وخطاوية » وطبيعية ) وهندسية ٠‏ 


طريقة الصناعة ٠‏ القطع والضغط الساخن. 


- ۳ - 


الفلاف الخارجي ٠‏ مغلف بطبقتين من الجلد » الأولى ذات لونين آسود 
ورمادى » والثانية بنية اللون 2 نفذت في صرتها البيضاوية المفصص فة 
ودلايتيها وآرباعها في الاركان زخرفة التوريق الاسلامية المذهبة بأسلوب 
القطع ‏ والضغط بالقالب الساخن على آرضیةحمر !۶ اللون . ويلى آرباع 
الأركان من الخارج اطارات مذهبة بينها شريطان مذهبان بطريقة الحز على 


آما القنطرة واللسازفيخلوان من الزخرفة ٠‏ 


الصفحتان الأوليان + عبارة عن لوحتين مذهبتين » كتبت في الآولى 
سورة الفاتحة وبداية سورة البقرة في الثانية , ويحيط بهما زخرفة 
هندسية على هيكة شرفات » وزخرفة شعاعية ملكت بزخرفة نباتية باسلوب 
محور و آخر و اقعي , مشكلة من باقات من‌الورود والزهور كزهرة السوسن 
والقرنفل وعباد الشمس و اور اّ النباتية المفصصة و البر اعم و ااغصسسان 


3 الأخب ف‎ 0 0 J1 
بعد أن اختتم الكاتب كتابة القرآن » كتب في المساحة المتبقية‎ 
من الصفحة كتابة تشير الى اسمه وتاريخ الفراغ مزكتابة المصحطف‎ 
وزخرف ركني الصفحة من آسفل بزخرفة خطاوية ملونة .كما‎ ٠ الشریف‎ 


زخرف هامش الصفحة بكامله بزخارف خطاوية مذهبة . 


- ۳۷ ا 


)۲٩( مخطوط‎ 


و ی یا ؟ غلاف دیو ان شعسر 

اللوحلات ۰ (۰)۱1۱ 

المک ان +مکتبه متصف شوب قابی سر ای د رقم ( ۱۷۰ ) 
المج لد ۰ جاكرى آو شاکری 

التارب خخ ١‏ يعود الى القرن ۱۲ ها / ۱۸ م 
الأبععتاد ؟ ۲۳۲ ير ۱۳ سم ٠‏ 


نما اسلوب اللا كبة ۰ . 


الوص ف 


غلاف لاكيه ٠تتوسطه‏ فى الأعلى صرتين مفصصتين قسم كل منها الى أربعة 
آقسام (صرر) تکونت من اتصال أربعة أوراق لبائئتيه محوره ذات فلقتين 
( توریق اسلامى ) باللون الذهبى على ارضية سوداء . وزخرف داخل الصسرر 
وخارجها بباقات من زهور القرنفل والزهور السداسية والسباعيه البتللات 
والأوراق الرباعيه والخماسيه والسداسيه ( الفصوص ) »و البر اعم بأسلوب واقعى 
وتو ان تفه فلن ارو ووا و حط الخ کر حش چا لا ریق 


نوع هه ١‏ مخطوط دلائشل الخيرات ۰ 
اللوحات 117(١‏ - ۱1 ۰ 


المكان ۰ متحف قصر المنيل ‏ ق ( المخطوضظات  )‏ رقم ( ۲۸۶ ) ۰ 


التاري لخ ,¢ ۱۳۰۰ ه ( ۱۷۸۵ م ) ۰ 
الكاتلب : عشمان الشهير بداماد ابراهيم العفیف ۰ 


المذزذه هب + أحمد عطا ٠‏ 


-4/ 


- ۳۸ بت 
نوع الخسط ٠‏ التسخ والثلث ٠‏ 
لون الحبسر ۰ الأسود والأببض ۰ 
الأوراق : )٩۷(‏ ورقه 7 (۱۱) سطر ۰ 


الابنعاد 4 الغلاف هرا »× مرء! سم ٠‏ 
اللسان ه ر٣‏ ۷ ه راا سم ٠‏ 

وان :۰ مختسلف الألوان ۰ 

الزضارف ۰ نباتیه ( خطاویه بروکوکو »طبیعیه ) »وهندسيه ومناظسر 
طبيعيه ٠‏ 


طريقة الصناعه الضغفط ,والطلاء بالفرشاه ۰ 


الوص ف 


الغلاف الخارجى .. ويتميز فى أسلوبه بتآثره بأسلوب الروكوكو العشمانسي 


نفذت فى وسطه صرتان يحيط بهااطار وأرباعهما فى الأركان تمشل كل منهما ورقة 
الأكانتس بأسلوب الروكوكو العثماني »ملونة بالأحمر والأخضر والأصفر بدرجاته 
على أرضية خضر ۶:۱ اللون »و آحیطت من الخارج باطارات مذهبة »بينها شلريط 
محزوز بخطوط متعرجة ومذهبة ۰ واحتوى اللسان نفس الزخرفة ۰ آما القنطرة 


فمجدولة فقط باطارين مذهبين محزوزين ٠‏ 


اللوحة الافتتاحية .٠‏ قسمت الصفحة الاولی الى قسمین . تاج من الاعلی على 


شكل محر اب » تتوسطه زهرية مذهبة 2 تحفها أوراق الاكانتس المذهبة والملونة 
بأسلوب الروگوکو تتخللها الخطاویات »ويحيط بها من الخارج شريط نباتسسی 


من أوراق الأكانتس بنفس الأسلوب السابق باللون الأبيض على أرضية حمراء ويلي 
التاج الى الأسفل نص كتاب يمشل بداية المخطوط .یبدا فى ستة أسطر بخط النسخ 


وبالمد اد الاسود ۰ 


واتخذت الفواصل بين الجمل والعبارات من دو اشر ذهبية متنوعة على شكل 


زهور خطاوية ۰ 


۳۸٩ =‏ ل 


ویحیط باللوحة من الخارج ( الهامش ) شریط زخرفي مذهب وملسون من 


الزهور و الاور اق و الاغصان الخطاویه ۰ 


ویتخلل الشریط فى الجانبین الأیمن والأيسرنص گتابي بخط آسود دقيق داخل 


ویتکرر هذا الشریط بدون الأشكال الجانبية بأسلوب مغاير فى التشگیل في 
بعش الصفصات الد اخلية . ويمتاز هذا المخطوط بالمناظر الطبيعية الملونسة 


كرسم المسجد الحرام والمسجد النبوي الشريف وأنموذج حلية السعادة(١)‏ 5 


اللوحة الأخيرة : لا تختلف فى تقسيمها وتنظيمها وعناصرها الزخرفية 


الهندسية والنباتية عما سبقها »وقد ذيلت ‏ فى ست سطور بخط النسخ بالمداد 
الأسود - پاسم الكاتب »تتقدمه عبارة التواضع والدعاء »وتاریخ الفراغ مسن 
كتابة المخطوط ۰ وكتب فى أسفل الصفحة داخل جامة بيضاوية صغيرة عباارة 


ذهبه آحمد عطا ۰ وهی ظاهرة نادرة يمتاز بها هذا المخطوط ۰ و آحیطت اللوحة 
م 
بقریط زخرف بالخطاويات الملونة ٠‏ 


)١(‏ حلية الس ادة , قطعة فنية لها شكل هندسى ونباتى وكتابى معب ن 
أوالحلية الشريفة يعرفه الخطاطون العثمائيون وتحتوى على وص ف 
لشمائل الرسول صلى الله عليه وسلم وبعض السات 


القرآنية المناسبة وأحاديث الخلفا + الراشدين ۰ 


5 ۳۷۰ 


مخطوط ( ۲۳۱ ) 


نوعة ٠‏ صمصحف شریسف ۰ 

) ۱۱۹ - (١590١ ۰ ۰ اللوحلات‎ 

المكان + متحف قصر المنیل - ق ( المخطوطات )- رقم ( ۲8۸ )۰ 
التاریخ ۰ ۵۱۲۰۲ ( ۱۷۸۷ م ) ۰ 

الكاتب : آیوب العارف من تلامیذ محمد الحلمی القسطموني من تلامیذ 


على الوصفي خو اجه ٠.‏ سر ای السلطاني » من تلامیذ محمد 


الهاشمي رسام السكة السلطاني ۰ 


نوع الخنط . النسخ , الثلث والتوقييع ۰ 
لون الحبر ٠‏ الأسود والأبيض. 

الأور اق : ( ۳۵۰ ) ورقه / ( ۱۵ ) سطر ۰ 
الأبع اد + الفلاف صر۱۹ × هر ۱۲ سم ۰ 


اللسان إر٤‏ × صر ١9‏ سم ء 
الآالوان : الأخضر ع الذهبي ›الأزرق » الاحمر بدرجاتها . 
الزخارف . نباتيه ( طبيعيه »روكوكو ) ۰ 


طريقة الصناعه : الضغط والطلاء بالفرشاه . 


الو 


الغلاف الخارجي + مغلف بجلد آخضر »«تتوسطه ورقتان نباتيتان سباعيتلنا 


الفصوص 2 تخرج منهما فروع وأوراق طويلة مسيفة ومشرشرة وأوراق ثلاثية 
وخماسية الفصوص »و آور اق سنبلية .نفذت بأسلوب الركوكو العثماني بشكل 
رائع ومتناسق ۰ واستخدم الطلاء الذهبي فى رسمها ۰ وأحيطت الزخرفة من الخارج 


باطارات مذهبة 2ويشترك اللسان فى زخرفته مع الفلاف ۰ وعلى القنطرة يوججد 


شريط مذهب مشكل من أوراق نباتيه تحدها اطارات مذهبة . 


الصفحتان الأوليان : یلاحسظ أن النص القر آني يتطابق تماما مع ماسبق 


بت ۳۷۱ - 


و آن الاختلاف الوحید یظهر فى استخدام الفنان للزخرفة العثمانية الملونة 
بآسلوب الرکوکو العثماني »وذلك فى احاطتها النص القر آني فى كل صفحة ءوفی 
تکوین الخر اطیش العلوية و السفلية لكل نص فقط ۰ 


الصفحة الأخيرة ٠+‏ اختصت الصفحة بالعبار ات‌الدعاثية »و اسم الكاتب 
وتاربخ الفر اغ من کتابة المصحف الشریف داخل صرة بيضاوية مفصصة فى 
ائني عشر سطر بخط التوقیع وبالمد اد الأسود ۰ واتخذت علامات الفصل بين 


الکلمات و الجمل آشکال زهور متعددة البتلات مذهبة وملونة ۰ 


مخطوط ( ۳۲ ) 


نویه > ض اف لاكيه ۰ 


۱ 


( ۱۷۱ ۰ ۱۷۲ / 
المكان , مکتبسة متحف توب قابي سر ای - رقم ( ۱۳۸۰ )۰ 


المجلد + عبد الله نجاری ۰ 


الساریخ ۰ ۱۲۱۰ اه (هؤلا١‏ م) ۰ 
المقلاس ٠‏ صلا" × مر۱1 سم ٠‏ 


طريقة الصناعه ٠‏ اسلوب اللاكبه ۰ 


الو 


غلاف لاكيه احمر اللون ۰ تتوسطه صره بيضاويه مفصصه رسم بداخلها منظسر 

طبيعى يمشل احد قصور العهد السوسنى ( الزنبقى ) »ورسم فى دلایتیها باقسات 

من الزهور الطبيعيه كزهرة القرنفل والبنفسج 2والبراعم والاوراق النباتيه 

الملونه ۰ اما الركنيات فشكلت من الخطاويات الملونه بالاصفر والابيض على 
و 


آرضیه سوداء وأحيط الجميع باطار مجدول مذهب ٠‏ 


وعد هذا الفلاف نموذجا رائعا فى أسلوب الخلط و المزج بين الاسلوب‌القدیم 


والحديث ٠‏ اذ إستطاع صانعه بكل مهارة و اتقان أن يتبع الاسلوب القديم فى 


مت ۷۲ مت 


ا 0 5 
تصميمه العام للغلاف ۰ وان يجمع بين الرسم و الزخرفه باسلو بیها الو اقعیو المصور 


بشكل بديع ٠‏ 


اضانة الى توقيع اسمه أسفل الرسم فى الصره الوسطى ٠‏ 


مخطوط ( ۳۳ ) 


نوه + معحف شریف ۰ 
اللوحات ۰ ۱ ۱۷۳ - ۱۷۱ ) 
المكان + متحف الفن الاسلامي - ق  )١9(‏ رقم ( ۱۸۱۲ ٠)‏ 
التاریسخ ۰ ۰ ۵۱۲۳۲۰ ( 6۱۸۱) ۰ 
الكاتب .۰ عثمان المشتهر بالشاکر المدرس بدار السلطنه العليه ۰ 
المذزهب ٠‏ السید أحمد ۰ 
نوع الخنط + النسخ »و الثلث ۰ 
لون الحبر : الأسود والابیسض ۰ 
الآبع اد ء القلاف ۱1 »× ۱۰ سم ۰ 
اللسان مر۳ ير ١"‏ سم ۰ 
الالوان ۰ البني , الذهبي , الفضي »و اأحمر »و الأزرق بدرجاته ۰ 
الزختارف | : نباتیه ( توریق اسلامي ,خطاويه »روکوکو ) .وهندسيه ۰ 


طریقة الصناعه ٠‏ الضغط والطلاء بالفرشاه ۰ 


الوم 
الفلاف الخارجی ٠‏ بتشابه فى تصميمه ءوزخرفته وتذهیبه »و آلو انه تماما 
)۱ 
مع الغلاف رقم ( ۱۸۱۸۳ ) ' ١ء‏ 


اللون ۰ تتوسطه صرة مذهبة »مشكلة من آور اق نباتية مشرشرة بأسلوب السروگوگو 


كما نفذت فى آرکانه الاربعة زخرفة کف السبع »و الزخرفة الشعاعية المذهبة 


(۱) انظر ١:ص‏ 54078 +منالرسالة . 


۳۳ — 


ويحيط به اطار مذصب على هيكة حرف ( 5 ) محدد من الد اخل و الخارج بخطظين 


رفيعين مذهبين ٠‏ 


وينت المخطه ط بصف حة ) بطانة ( تتطابق فى تذهيبها مع الغلاف الداخلى ۰ 


كما يطابق اللسان فى تذهيبه نصف تذهيب الفلاف الداخلى ٠‏ 


آما القنط 5 فمذهبة باطارین ۲ فلین على شکل مستطیل ۰ وقد نفذت جمیع 


الزخارف بالفرشاة . 


الصفحتان الأوليان ١‏ الصفحتان الأوليان 0 عبارة عن لوحتین مذهبتين 
كتب فى الأولى سورة الفاتحه بخط النسخ بالمداد الأسود »وفی الثائية آول سورة 
البقره »یحیط بهما زخارف هندسيه على شكل شرفات تخرج منها زخرفة شعاعبه ۰ 


وملكت بزخرفة نباتيه عثمانيه ملونة ۰ 


الصفحة الأخيرة + كتبت فى وسطها بخط التوقيع والمداد الأسود ی 
سبعة آسطر عبارة التو اضع »و اسم الكاتب »و الدعا۶ وتاريخ الفراغ من كتابة 
المصحف تفصلها علامات داكرية الشکل کنقاط ذهبية أو مروحية أو نجمة ثلاثية 


أو مثلثين متد اخلین أو شکل خماسي ۰ ویحیط بالنص الكتايى بافة من الآوراق ۰ 
المشرشرة و الزهور الملونة »نفذت بأسلوب الروکوکو »يحدها من‌الخارج اطسار 
مات مدد من الد اخل و الضارج بخطوط رفیعه مذهبة ۰ ویحیط بها من الضارج 
آیضا اطار آن عریضان ملونان بالأحمر و الأزرق »نشر فیهما الذهب بواسطة 


الفرشاة ۰ 


وتعتبر هذه الصفحة من ضمن الصفحات النادرة التى سجل فیها اسم المذهب 
حيث نری توقیعه تحت النص الکتابی بعبارة ( ذهبه السید آحمد ) بخط الئلسث 
المرکب بالمد اد الآبيض على آرضية مذهبة د اخل شکل بیضاوی »یمثل قلب الزهرة 
الرئيسية فى الب‌اقة المذگورة ۰ 


x 


= ۷€ مس 


ويلى الصفحة الآخيرة صفحة أخرى تماثلها فى الزخرفة والتذهيب »عدا وسط ها 


المشكل من باقة من الأوراق والزهور النباتية المذهبة و الملونة . 


مخطوط ( 84 ) 


نوعللسة , مصحف شريف ( جزء عم ) ۰ 
اللوحات ۰ ۰ ۱ ۱۷۷ - ۱۷۸ ) 


المكلاسان : متحف قصر المنیل - ق ( المخطوطات  )‏ رقم ( ۲۹۶ ) ۰ 


التاريخ ‏ ۰ ۱۲۳۱ ه ( ۱۸۱۵ م ) ۰ 
نوع الخ ط النسخ »و الثلث »و التوقیع ۰ 


لون الحبر + الأسود و الابیض ۰ 

الآور اق ٠‏ ( ۲۷ ) ورقه / ( ٩‏ ) سطور ۰ 

اابعاد ٠‏ الفلاف ۲ر۲۰ × مرع۱ سم ٠‏ 
اللسان ار ٤‏ × آر۲۰ سم ۰ 


اوان : الاخضر » اأحمر . الذهبي » الوردي ‏ الأزرق ٠‏ 


الزخارف | + نباتیه ( توریق اسلامي »خطاويه ) وهندسیه ۰ 


الأحمر »قب بشریط مضفور 2»بيحده من الد اخل و الضارج اطار ان مذهبان ۰ 


الصفحة الأولى ٠‏ يعلوها تاج زخرفى مذهب وملون بزخارف هندسية ونباتية 
عثمانية »يليها نص قرآنى يبدا بالبسملة ,شم سورة النباً ( الجزء الثلاشون) 


فى خمسة أسطر بخط النسخ والمداد الأسود 2داخل بحور محددة باللون الذهبى 


5 ۳0 = 


وتفصل الآيات دوائر ذهبية »تتوسطها نقاط سوداء مذيلة ويحيط بثلاشة جوانب 


خارج الصفحة اطار مذهب محدد من جانبیه بخطوط رقيعة باللون الأسود ۰ 


أما الصفحة الشثانية وبقية الصفحات فمقسمة الى مستطيل محدد بنفس 
الاطار والخطوط الرفيعة السابقة »وتحتوی كل صفحة على تسعة آسطر ,لا يختلف 


فيها الأسلوب الكتابي والزخرفى عن الصفحة الأولى . 


الصفحة الأخيرة ؟ ذيلت فى سطرين منها عبارة التواضع »و اسم الكاتب 
والدعاء له ءوتاريخ الفراغ من كتابة هذا الجزء من المصحف الشريف وذلك بخط 


التوقيع و المد اد الأسود .كما فصل النص القرآنى و النص الكتابى بخرطوشئة 


مخطوط ( ۳۵ ) 


نوعله : مصحف شریف ( جزء تبارك - الجز؛ التاسع و العشرون اسورة 
الملك ۰ 

) ۱۸۰ - ۱۷۹ ( ١ اللوحات‎ 

المگسان ۰ متحف قصر المنیل - ق ( المخطوطات ) رقم ( ۲٩‏ ) ۰ 

التاریسسخ +١‏ ۱۳۲ ه ( ۱۸۲۱ م ) ۰ 

الكقكاتب : ابراهيم الشوقي المعروف بحافظ القر آن ۰ 

نوع الخنط : النسخ »والتوقیسع ۰ 

لون الحبر ؟ الأسود ۰ 

الاور اق : ( ۲۱ ) ورقه / ( ٩‏ ) آسطر ۰ 

الأب اد ۽ الفلاف ۲ر۱۸ ير مر ۱۲ سم ۰ 
اللسان ٤‏ × ۲ر۱۸ سم ۰ 

الالوان + البني ›الذهبي , ااحمر ›الأزرق بدرجاته . 

ارف ب اة و اة و وو 


الفلاف الخارجی ٠‏ مغلف بجلد بنی مذصب باطار ات محزوزة »و آشرطة مضفورة 


سرت دس و arn Spat‏ 


مضغوطة »وله لسان بنفس الزخرفة و التذهیب ۰ آما القنطرة فتخلو من الزخرفة ۰ 


الصفحة الأوالى ٠‏ یعلوها تاج مذهب وملون بزخارف هندسية ,ونباتسة 


عشمانية ۰ يلى ذلك نص قرآني يبدا بالبسملة وأول سورة الملك فى ستة أسطر بخط 
النسخ والمداد الأسود ۰ ويحد النص القرآنى اطار مذهب محدد بخطوط رفيعة 


ملونة 1 وتتشکل علامات الفصل بين الآيات من دو اثر وزصور محورة مذهبة وملونة ۰ 


وتحتوی الصفحة الثانية وما یلیها علس تسعة آسطر يسير فیها النص القرآنی 


و التذهیب بنفس الاسلوب السابق ٠‏ 


الصفحة الأخيرة : محددة باطار مذهب رسمت علس جانبیه خطوط رفيعه 
ملونة تتوسطها دائرة مذهبة ومحددة باللون الاسود ۰ كتب بداخله بخط التثلث 
والمداد الأسود فى خمسة أسطر عبارات التوافع »و اسم الكاتب »والدعاء له ۰۰ 
وتاريخ الفراغ من كتابة المخطوط داخل بحور محددة بالطلاء الذهبي >تفصله ا 
دو اشر هندسية وزهور محورة مذهبة وملونة »وتحيط بالشكل الهلالى من الأعلى 


و الاسفل زخارف نباتية خطاوية مذهبة ٠‏ 


مخظوط ( ۳ ) 


#؟”ا“ ۰ 


توء وه معحف شريف ۰ 

اللوجات + ( ۱۸۱ - ۱۸۳ ) 

المعكاان + متحف قصر المنیل - ق ( المخطوطات ) - رقم ( ۲۳۲ ) ۰ 

التاريخ + آو اضر شهر شعبان سنة ۵۱۲۳ ( ۱۸۲۷ م ) ٠‏ 

الكات سب . السید محمد الزهدي من تلامید عبد القادر الشگري كاتب 
السر اي السلطاني ٠‏ 


نوع الخنط ٠‏ النسخ »و الثلث »و التوقیسع ۰ 


- ۳۷۷ ات 


لون الحبر ٠‏ الأسود و الابیض ۰ 

الأوراق + ( ۳۸۹ ) صفحه ۰ 

الأبعناد + الغلاف ۱۸ ير ۱۲ سم ۰ 
اللسان ٤ر٤‏ × ۱۸ سم ٠‏ 

الآالوان ٠‏ البني », الزيتي , الذهبي , ااحمر » اأزرق بدرجاته ‏ الاسوردي 
الأصفر 

طريقة الصناعة , الضغط الساخن »الحز ۰ 


الوص ف 


الفلاف الخارجى : مغلف بجلد زيتى اللون »ذهبت صرته البيضاوية الوسطی 
ودلايتاها وأرباعها فى الأركان وفى القنطرة واللسان بزخارف مضغوطة من 
التوريق الاسلامى على أرضية جمراء اللون تتخللها نقاط ذهبية ۰ كما ذهبتآطر افها 
بالنقاط والشعاع الذهبى ۰ وأحيطت أرباع الصرة بثلاثة اطارات محزوزة مذهبة 


على شكل حرف ( ى ) تفصل بينها خطوطرفيعة مذهبة . 


الصفحتان الأوليان ٠+‏ يتوسط كل منهما مستطيل ءكتبت في الآول سورةالفاتحه 
وفى الشانی أول سورة البقرة فى سبعة أسطر بخط النسخ والمداد الأسود .داخغتل 
بحور محددة بالطلاء الذهبى »ءوفصل بين الآيات بزهور نباتية محورة مختلفة 
الأشكال رسمت بالطلاء الذهبى والألوان الأضری ۰ ويحد النصین الكتابيين منالأعلى 
والأسفل آربع خراطيش مذهبة كتبت فيها أسماء السور »وعدد آياتها ومكان 
نزولها بخط الثلث الأسود ۰ وملكت المساحة المحيطة بالنصين الكتابيين بزخارف 


هندسية متنوعة وزخارف نباتية عشمانية مذهبة وملونة ۰ 


الصفحة الأخيرة ٠‏ مجدولة باطار مذهب محدد باللون الآسود ۰ وتبد آ بسطرين 
من آخر سورة فى القرآن الكريم تلیها خرطوشة مستطيلة ,ملكت بالخطاوياتالمذهبة 
والملونة على أرضية كحلاء ۰ وقسم الجزء الباقى من الصفحة الى مثلثرأسه فى 


الأسفل وقاعدته فى الأعلى كنتبت فيه عبار ات التو افع والدعاء و اسم الكاتب وتاريخ 


— ۳۷۸4 = 


الغراغ من كتابة الممحف »وذلك فى تسعة آسطر بخط التوقيع بالمداد الأسود 
و احیط النص الكتابى من جانبیه الآيمن والآيسر بزخارف نباتية عثمائية مذهبة 


وملونة على أرضية كحلاء وذ هبية ۰ 


مخظوط ( ۳۷ ) 


نوعه ١‏ معحف شریف ۰ 
AC) +‏ - ۱۸۷ ) 


المكان + متحف قصر المنيل ‏ ق ( المخطوطات  )‏ رقم (۲۵8) ۰ 


التاریسسخ ٠١‏ العاشر من شهر المحرم سنة 6 ۱۲ه ( ۱۸۲۸ م) ءبلدة طر ابسزون* 
الكاتب ا ۰ عبد الوهاب أحمد الذهني من تلامیذ محمد الوصفي آفندي» 
نوع الخ سط ۰ النسخ »و الثلث »و التوقیع ۰ 


۱ 


الأسود و الأبیسض ۰ 
الاور اق : ( ۲۰۶ ) ورقه / ( ۱۳ ) سطر ۰ 
الآبه اد ء الفلاف مر ۱٩‏ × ۷ر ۱۲ صم ۰ 
اللسان ار × مر ۱٩۹‏ سم ۰ 
الال وان ۰ البني » الذهبي , الازرق بدرجاته .الاخضر » الوردي ٠‏ 
الزخنارف ٠+‏ نباتیه ( توریق اسلامي ».خطاویه ) .هندسیه ٠‏ 


طريقة الصناعه ۰ الضغط الس‌اخن »و التفریغ والحز ۰ 


الوص سقف 


الغلاف الخارجى ٠‏ مغلف بجلد بنی داكن مقطوع الوسط والأطراف وملصق بة 


جلد آخر ذهبت صرته البيضاوية الوسطى ودلايتاها وأرباعها فى الأركان بزخارف 
مضغوطة من التوريق الاسلامى كما ذهبت المساحة الواقعة بين الصرة ودلايتييها 
مذهبان بزخارف التوريق الاسلامى »يحيط بهم جميعا شريط ثالث مذهب على نمط 


الشريطين السابقين 2»تليه خطوط رفيعة مذهبة محزوزة ٠‏ 


۳۷٩ - 


ويماثل اللسان فى زخرفته نصف ماورد على الغلاف ۰ آما القنطرة فمذهية 


بشريط من التوريق الاسلامى حدد جانباه بخطوط رفيعة مذهبة بطريقة الحز ۰ 


الغلاف الداخلى .: هغلف بجلد بنی تتوسطه صرة معينة الشكل ودلايتان 


متباعدتان فى الأعلى والأسفل و آرباع الصره فى الأركان نفذت بها زخرفة التوریق 
الاسلامى بأسلوب التفريغ على أرضية زرقاء ۰ كما ذهبت آطر اف الصرة ودلايتيها 
وأرباعها فى الأركان بالزخرفة الشعاعية ۰ ویحیط الجميع من الخارج اطار مذهسب 
على شكل حرف ( ي ) ٠‏ كما ذهب الجانب الآيمن من الغلاف الداخلى بشريط مكون من 


آما القنطرة فمذهبة بشريط مشابه لشريط قنطرة الغلاف الخارجى ٠‏ 


الصفحتان الأوليسان : تتوسط كل منهما داكرتان مذهبتان كتبت فيهما سورة 


الفاتحة وأول سورة البقرة بعد البسمله بخط النسخ الأسود فى سبعة أسطرءوتشكلت 
علا مات الفصل بين الآيات من زهور نباتية محورة بالطلاء الذهبى »تزينه ا 
آور اق نباتية مذهبة »ويحيط بالدائرتين من الأعلى والأسفل أربع خراطيش مذهبة 
کتب بداخلها اسم السورة وعدد آياتها ومكان نزولها بخط الثلث بالمداد الابیض 
وقد ملكت المساحة المتبقية حول الدائرتين بزخارف هندسية »وخطاوية مذهيبة 


وملونة ۰ 


الصفحة ماقبل الأخيرة : مجدولة باطار ذهبی »حدد جانباه بخطین رفيعين 


آسودین ویلاحظ آن السور القر آنية قد فصلت بخر اطیش مذهبة وملونة ٠‏ و آتخذت 


علا مات الفصل بين الآيات شکل دو اثر ذهبية سداسية الشگل محددةباللون الأسود ۰ 


الصفحة الأخيرة ٠+‏ مجدوللا باطار ذهبی تتوسطها دائرة مذهبه ومحدده بالأسود 


کتبت بد اخلها فى آحد عشر سطر ! بخط التوقیع بالمداد الأسود عبار ات الحمد له 


و الصلولة و التو افع »و اسم الكاتب والدعاء له وتاريخ الفراغ من كتابة 


— ۳۸۰ كا 


المصحف. والمكان ٠‏ وفصل بين الجمل بنقاط نهبية مذيلة من وسطهما 


بالاسود كما ذهبت‌المساحة المحيطة بالدائرة بالخطاويات ۰ 


المخطوط (۳۸) 


نویه ٠+‏ مصحف شريف كامل ۰ 
اللوحات ‏ + ( ۱۸۸ - ٠ )١9١‏ 
المكلان  ٠‏ متحف قصر المنيل ‏ القاهرة ق ۰ المخطوطات ‏ رقم (4ه) ٠‏ 
التاریسخ ۰ .۰ ۱۲۵ ه ( ۵۱۸۲۵ ٠)‏ 
الكاتبا + ابر اهیم النامق - من تلامیذ الزهدی المشهور ۰ 
نوع الخط ٠.‏ النسخ و الثلثك ۰ التوقیع ( الاجازه ) ۰ 
لون الحبر ٠.‏ الأسود ۰ الابیض و الاحمر ۰ 
الاور اق ٠+‏ ۳۰۷ ورقة (۱۵) سطر ۰ 
لایناد الفلاف :۰ ۱۵ ٩‏ سم ۰ 
اللسان + ۲ ير ۱۵ سم ۰ 
الالوان ٠‏ الذهبي و البني والأصقر و الازرق ٠‏ 
الزخضارف ٠+‏ النباتية ,2 و الهندسية ۰ 


طريقة الصناعة: القطع والضغط الساخن - بالقالب و الضغط البارد ٠‏ 


الو 1 


الغلاف الخارجي . غلاف خارجي زخرفته عبارة عن صرة وسطية مفصصة 
بیضاویةودلایتهیا و آرباعها في الاركان ۰ ملشت بزخارف نباتية (توريق اسلامي) 
ويخرج منها زخرفة شعاعية » والزخارف نفذت باللون الذهبي على أرضية بنية, 
آما اللسان فقد نفذ فيه نفس أسلوب الزخرفة ۰ 


الصفحتان الاولیان ٠+‏ عبارة عن مستطيلين كتبت في الأآولى سورة الفاتحة وبداية 


سورة البقره فى الثاثية »وبحیط بهها اشرطه زخرفيه هندسيه ملشت بزخرفه نباتيه 


= ۳۸۱ كا 


( خطاویه ) »بالالوان الذهبی »و الازرق ٠‏ 


الصفحه اژخیره 


عباره عن إطار مستطیل فى الوسط داثرة كبيرة تتضمن 
كتابة تشير الى اسم الكاتب »وتاريخ الفر اغ من کتابة المصحف الشریف ۰ وتعلو 
الد اثره الکبیره صره بیضاویه بها منظر للحرم الشريف »و اخری اسفل الدائسره 


الگییره ها تقر للمسجه. التبوی: القریف وتخیظ تالفرتین زخارف حاتت 


( خطاویه ) باللون الذهبی على آرضية زرقاء ۰ 


المخطوط ( ۳ ( 


ف شريفاء 


) ۱٩۳ - ۱٩۱ ۱ 


متحف قصر المنیل - ق ۰ المخطوطات - رقم ( ۳۲۵۳۲ ) ۰ 


6 ۱۲۵ ه 


محمد اللطیف من تلاميذ السید محمد الساگر افندی المعروف 


5 


( ۱۸۳۸ م ) ۰ 


النسخ »> الثلث » التوقیسع ۰ 


الاسود ۰ الاب بيض ۰ 


۳۰ ورقه 


الفلاف ١‏ لاره! × مر۱۰ سم ۰ 


اللسان 5 


۳ × ۷ر ۱۵ سم ٠‏ 


الذهبي , الاسود و الازرق ۰ 


النباتیه »و الهندسیسه ۰ 


الضفط و الحصز 


— AY - 


) 
الوصم ف 


نباتيه عباره عن ورقه نباتيه ملتفه مع أفرع نباتيه »ونقط باللون الذهبی على 
و ۳ و 58 5 
ارضية سودا* ۰ ویوجد على اللسان نفس الزخرفه ٠‏ و القنطره علیها فرع نباتى 


من التوریق الاسلامی المذهب ۰ 


الصفحتان الاولیان : عباره عن مستطیلین بد اخل كل منهما دائره کتسب 


فى الاولی سورة الفاتحه »,و الشانیه بدابة سورة البقره »وبحیط بالمستطیلین آشرطه 


زخرفیه هندسیه ملكت باور اق نباتیه ( خطاویه ) ,ويحيط بها زخرفه سهميه 


باللونین الذهبی و الاأزرق ۰ 


الصفحه الأخيره + عباره عن إطار مستطيل مذهب ءقسم الى ثلاث مثلثات 


الشريف ۰ اما الاثنين الأخرين فقد امتلأبزخرفه نباتیه ( خطاويه ) باللون الأحمر 


مخطوط ( ۰ ) 


نوعه ۰ مخطوط أدعيه لعنوان , 
( دلائل الخيرات فى كيفية الصلاة على سيد السادات ) . 
اللوحات .۰ ۱ ۱۹6 - 1۹1 ' 
المكلاان : متحف قصر المنیل - ق ۰ المخطوطات - رقم ( ۲۲۰ ) ۰ 
التللاريخ ء ربیع الأخر ۱۲۱۲ هد ( ۱۸4۲ م ) ۰ 
۽ السید خلیل الشکری البورسوی ۰ 
نوع الخنط ٠‏ النسخ » الثلث »و التوقیع ۰ 
لون الحبسر .۰ ااسود ۰ 
الاور اق : ( ۷۹ ) ورقه / (۱۳۲) سطر ۰ 


AY —-‏ بت 


الأبع ساد + الغلاف : ١9‏ × هر ۱۲ سم ۰ 

۱ اللسان : ۳ × 9! سم ۰ 
الأالوان + الینی »الذهبي ۰ 
الزخارف + نباتیه بالاسلوب الاوربی ۰ 


طريقة الصناعة ٠‏ الحز »و الطلاء بالفرشاه ۰ 


الغلاف الخارجى ٠.‏ زخرفته عباره عن إطار مستطيل ومذهب بوسطة حزمة 


نباتیه 5 على ارضیه بنیه ۰ آما اللسان و القنطره فهما خاليان من الزخرفه.ء 


الصفحتان الاولیان ٠‏ عباره عن اطارین مستطیلین مذهبین » یعلو المفه 


4 
الأولى خرطوش به زخرفه نباتيه على ارضيه مذهبه ۰ 


الصفحة الأخيرهء عباره عن إطار مستطيل مذهب به كتابة تتضمن اسسم 
الكاتب وتاريخ الفراغ من كتابة المخطوط »ويوجد فى ركني الصفحه من آسفسل 


بهما زخرفه نباتيه ملونه على ذهبيه ٠‏ 


مخطوط ( 1۱ ) 


توء سه + هصحف شريف ۰ 

اللوحصات :+ ( ۱۹۷۲ ۲۰۰ ) 

المكان : متحف الفن الاسلامی - القاهره اق ۰ (۱۹) رقم (۱۸۰6۱ ) ٠‏ 

التاریسسخ ۰ 1۲۷۹ھ ( ۱۸۵۹ م ) ۰ 

الكاتسسب ع٠‏ السيد الحافظ اسماعيل الحقى من تلاميذ السيد الحافظ على 
الرمزى ۰ وهو من تلاميذ السيد الحافظ الحاج مصطفى المعروف 


بعزتی آفندی ۰ 


لقم ال 


نوع الخسط ۰ النسخ و الثلث و التوقیع ۰ 


!سود والوردى 3 


الأبعلااد + الفلاف : ۱1 × ۱۱ سم ۰ 

اللسان : ۳ × ۱۱ سم ۰ 
الالوان ۰ البنی , الذهبی و الوردی ۰ 
الزخارف .۰ نباتیه ( عثمانیه ) و هندسیه ٠‏ 


طريقة الصناعه ۰ الفغط و الطلاء بالفرشاة ۰ 


الوص هقف 


۲ ۹ 5 ۰ ۹ و 05 ۳۹ ۷ 
فى #۱رگان باللون الذهبی على ارضیه بنیه ۰ و اللسان به نفس الزخرفه «وزخرفسة 


الصفحتان الأوليان + عباره عن لوحتين يتوسطهما شكلين بيضاويين كتبست 


5 5 انا 5 5 و 5 8 5 
فى إحداهما سورة الفاتحه 2وفى الأخرى اول سورة البقره ءويتري اللوحتیسسن 


زخارف نباتيه وهندسيه مذهبه ٠‏ 


الصفحتان الأخيرتان ٠‏ يوجد بهما لوحتان ذات زخارف نباتیه ( عثمائيه ) 


1 ۳ و 


مخشوط ( ۲ ) 


نوعهةه ء مصحف شریف ۰ 

) ۲۰6 ٣ء١‎ ( ۰  تاحوللا‎ 

: متحف الفن الاسلامی - ق ( ۱٩‏ ) رقم ( ۱۸۰۷۲ ) ٠‏ 
التاریسسسخ ۰ + ۵۱۲۰ ( ۱۸۷۳ م ) ٠‏ 

الكاتبا .۰ محمد الشگری من تلاميذ عثمان الزهدى ۰ 


نوع الخط ٠‏ النسخ , الثلث و التوقیع ۰ 


— ۳۸۵ — 


الأرعهاد :+ الغلاف + ۲۰ »× ۱۳ سم 

اللسان ?° ۲ مر ۲۰ سم ٠‏ 
الالوان + البني » الذهبي ›الأحمر والاسود ٠‏ 
الزخضارف ۰ نباتيةوهندسية 


طربقة الصناعة الضغط و الدللاء بالفرشاة 


الوصطصف 


الغلافالخارجي ٠‏ عبارةعن إطارين مذهبيزيد اخلهماحزمة نباتية 
س 
وبالأركان الاربعة زخرفة شعاعية «وعلی القنطرة شريط من زخرفة التوري سق 
الاسلامي وعلى‌اللسان نفسالزخرفة الشعاعية على أرضية بنية ۰ 
ويحتوىالغلاف منالداخل علیزخرفة نباتية (توريق اسلامي) بالوسسط, 
وزخرفة شعاعية بالاركان مذهبة على ارضية حمراء .وتحتوی القنطرة واللسان 
الصفحتان الأوليان ٠‏ عبارة عن لوحتين بهما زخارف نباتية باسلوب 
الروكوكو (عثماني ) مذهبة وملونة في كليهما شكل بیضاوی كتب في اولی 
الصفحة الآخيرة ٠‏ عبارة عن اطار مذهب بداخله زخرفة خطاوية مذهبة 


تشكل صرة كتبت بد اخلها اسم الكاتب وتاريخ الکتابة ٠‏ 


مخطوط __(8۴) 


نوعسة : مصحف شریف ۰ 

) ۲۰۸ - ۲۰۵ ( ١ اللوحات‎ 

المكان . متحف الفن‌الاسلامي .ق ۰ (۱۹) رقم (۱۸۰4۹) ٠‏ 

التاريخ ۶ ۵۱۲۹۱ (۱۸۷م) 

الكاتب ٠‏ السيد حسن رضا الشهير بجامع القرآن من تلامیذ السيد 


محمد شفيق وهو من تلاميذ السيد مصطفى عزت المعروف برئيس 
العلماء ۰ 


= ۲۸۸ بت 


المذهسب ١‏ السید زهدی من تلامید الحاج حسین ٠‏ 
نوع الخط ١‏ التسخ ,ء الثلت ۰ 

لون الحبر | + الأسود »و اابیض ۰ 

۰)۱۳( 


۱ 


تاک ؟ الفلاف ٠‏ مرخ × ۱۱ سم 

اللسان : ۲ هر"١!‏ سم ۰ 
الأالوان 3 الذهبي > والاسود ۰ 9۱حمر والأزرق ۰ 
النباتية (الخطاوية ) والهندسية. 


5 


طريقة الصناعة + القطع والضغط الساخن »و الطلاء بالفرشاة ۰ 


الوصف 


الفلاف الخارجي ٠‏ عبارة عن اطارین مذهبین بد اخلهما صرة وسطية 
بدلایتیها و آرباعها في الأركان نفذت الزخرفة النباتية الخطاوية مع الزخارف 
الشعاعية المذهبة على أرضيةسوداء ۰ 

وعلی القنطرة خرطوش مذهب وعلیه كتابة تقرا: " لايمسه الا المَطْسسرون 
قوف تبراك تيرج “قر طرف شب یه : 

و اللسان به نفس‌الزخرفة الموجودة على الغلاف ۲ 

آما د اخل الفلاف فقدزخرف بزخارف هندسية عبارة عن خطوط متقاطعة 
بد اخلها نقط مذهبة على آرضية حمراء ۰ وزخرفت قنطرته بزخرفة خط متعرج 
و آور اق نباتية مذهبة ۰ و اللسان به نفس الزخرفة ٠‏ 

الصفحتان ااولیان ١‏ عبارة عن لوحتین بهما زخارف نباتية (خطاوية ) 
منهبة وملونة وفي احد اهما سورة الفاتحة وفي الأخرى آول سورة البقرة ٠‏ 

الصفحة ااخيرة ٠‏ عبارة عن إطار مذهب وبه کتابة تشیر الى اسم 
الکاتب وتاریخ الفر اغ من کتابة المصحف الشریف وفي نهایتها خرطوش بحیسط 


به زخارف نبانية ( خطاوية ) کتب فيه اسم المذهب ۰ 


AY =‏ ل 


) ٤٤( مخطوط‎ 


توء هه ؟ غلاف مصحف شربف ۰ 

اللوحستات + ( ۲۰۹ - ۲۱۲ ) 

المگسان : متحف الفن‌الاسلامي ۰ ق۰ )١9(‏ رقم (۱۸۱۳۲۹) ۰ 

التاريخ ٠‏ ۱۲۹۳ ه ۱ ۱۸۷۱ )۰ 

الكاتسب + السيد آحمد فؤاد الشمنوی من تلاميذ السيد آحمسسد 
نوع الخسط + النسخ » الثلث و التوقیع ۰ 
لون الحبر ١.‏ الاسود و الاحمر و الوردی ٠‏ 
تسس : (1o)‏ 

اابعساد ‏ + الغلاف» ۱۷ × ۱۱ سم ۰ 

اللسان ١‏ ۳ يزلا ۱ سم ۰ 

ااأالوان ‏ + البني » الذهبي » الأخضر و الازرق ٠‏ 
الزخس‌ارف + نباتية وهندسية باسلوب آوربي ۰ 


طريقة الصناعة ٠‏ الضفط الساخن , الطرق و الحز ۰ 


الوصسف 


الغلاف الخارجي ٠‏ عبارة عن اطارین متد اخلین بحصر ان بینهما مستطیبل 
بد اخله زخرفة نباتية یظهر علیها التاثیر الآوربي وهي‌مذهبة على ارضية 
بنية وعلی القنطرة و اللسان زخرفة نباتية عبارة عن آور اق مشرشرة منهبة 
على آرضية بنية 5 

آما داخل الغلاف فيشكل وسطه آور اق نباتية مذهبة على آرفیسسبة 
خضراء و القنطرة واللسان خاليان من‌الزخرفة ۰ 

الصفحتان ال#ولیان ۰ عبارة عن لوحتين بهما زخارف نباتية خطاوية 
وروکوکو مذهبة وملونة باژولی سورة الفاتحة و الاخری آول سورة البقرة ۰ 

الصفحة الأخيرة_: عبارة عن اطار مذهب ءوفي وسطها خرطوش به 
زخارف نباتية وآسفله کتابة تتضمن اسم الکاتب وتاریخ الفر اغ من كتابة 


المصحف الشريف ۰ 


TAA —‏ بت 


مخطوط )€ ( 


نوعة + مصحف شریف ۰ 
اللوح ات + ۲ ۲۱۳ - ۲۱۵ ) 


المگسان ٠‏ متحف الفن الاسلامی - ق (۱۹) - رقم ( ۰۱۸۰۱۹ 


التاريخ ۰ ۱۲۹ ه ( ۱۸۷۷ م ) ۰ 
الكا ت تب 4 یحی حلمسی ۰ 


نوع الخنط ٠‏ النسخ ›الثلت والتوقيع ٠‏ 

نوع الحبر : الاسود والوردى ٠‏ 

الط سر 5 .)٩۵(‏ 

الابعاد + الفلاف + مرا × ۱۲ سم ۰ 
اللسان : مر ۲ × مر۱۸ سم ۰ 

االسوان ٠‏ البنی , الذهسی و الازرق ۰ 

الزخسارف ‏ .۰ نباتيه وهندسيه ۰ 


طريقة الصناعه ٠‏ الففط و الطلاء بالفرشاة ۰ 


الوم ده 


الفلاف الخارجی : عباره عن اطارین مستطیلین مذهبین بداخلهما زخرفه 
نباتیه على هيئة معین وفی الآركان الآربعه يوجد عناصر نباتیه مشابهة وجهیسع 
الزخارف باللون الذهبسی على أرضية بنیه »و القنطره علیها زخرفة نباتیه مذهبه 


آها اللسان فعلیه نفس زخرفة الفلاف ۰ 


الصفحتان الأولیان ٠‏ لوحتان بهما زخارف نباتیه خطاویه وهندسیه مذهبه 


وملونه بأحدهما سورة الفاتحه ءوفی الأآخرى آول سورة البقرة ۰ 


الصفحه الآخيره + عباره عن اسان ستطيل ومدهتب فين کاب تک الى سم 
الكاتب »وتاريخ الفراغ من كتابة القرآن العظيم ءوفی أسفلها خرطوش به زخارف 


نباتيه خطاويه مذهبه على ارضية زرقاء ٠‏ 


۳۸٩۹‏ بل 


مخطوط ( 41 ) 


نوعة + صحف شريف ٠‏ 
اللوحلات . 5١9-15١5‏ 
المك ان + متحف الفن الاسلامى ۰ ق ٠ )۱١۹(‏ رقم ( ۱۸۰۷ ) ۰ 
التاريخ ۰ ۱۳۰۹ ه ( وه م ) ٠‏ 
الکاتسب ٠‏ محمد خلوصی »من تلاميذ محمد شوقى من تلامیذ محمد خلوي. 
المذهب : نور الدین ( ۱۳۱۳ ه ) ۰ 
نوع الخسط + النسخ , الثلث و التوفیع ۰ 
لون الحبير ٠‏ الأسود 2الابيضوالأحمر ۰ 
الأسط سر ء (۱۳) ۰ 
الأبعسساد + الفلاف : ۲۲ × ۱6 سم ۰ 
اللسان + صر" × ۲۲ سم ۰ 
االسوان ‏ .۰ البني ع الذهسی و الأزرق ۰ 
الزخغارف + نباتبه وهندسیه ۰ 


طريقة الصناعه . الضغط الساخن ء 


الوم ف 


الفلاف الخارجى ٠‏ عباره عن إطارين مذهبين ءبداخلهما صره بیضاویسه 
مفصصة ودلايتيها وأرباعها فى الأركان تتكون من زخرفه نباتيه ( توريق 
اسلامى ) مذهبه على آرضية بنية اللون۰ آما القنطره فعليها زخرفه نباتیه عباره 
زهور سد اسیه البتلات (الروزیت ) ۰ آما اللسان فعلیه نفس الزخرفه الموجوده 


على الفلاف ۰ 


ویزخرف الفلاف من الد اخل‌برخرفه هندسیه عباره عن خطوط متقاطعه بد اخلها نقط 


مذهبه ۰ 


— ۳۹۰ امم 


الصفحتان الآوليان ٠‏ عباره عن لوحتين بهما زخارف نباتيه وهندسيه مذهبه 
و ره عن زحار و 


وملونه کتبت فى آحدهما سورة الفاتحه »ءوفی الأخرى أول سورة البقره ۰ 


الصفحة الأخيره + عباره عن اطار مستطیل ومذهب یعلوه خرطوشه مذهبه 


بداخلها كتب اسم المذهب وتاريخ التذهيب يحيط بها زخرفه نباتیه خطاويه ملونه 


و مذهبه ۰ 
وتتضمن الصفحه كتابة تشیر الى اسم الكاتب ,وتا ربخ الفر اغ من كتار 5 


1 ۰ #۶ . مه 
و اخری مجدوله مذهبه على ارضية زرا ۰ 


بت ۲۹۲ 


مما سبق يتضح لنا آن‌العثمانیین كان لهم‌دور بارز ومهم في تطویر 
فن الکتاب المخطوط من خط وتذهیب وتجلید , سواء في مظهره الخا رجسي 
آو الد اخلي » وتفوقهم على من سبقهم في هذا المجال ۰ وبالتالي تمكنهم 
من الت‌آثیر على الشعوب المجاورة لهم في سبیل نقل تر اشهم الحضاری 
الیهم ۰ 

ومن خلال در استي لهذا الموضوع اتفح لي أن فن الکتاب العثماني قد 
تاثر في مر احله الاولی منذ منتصف القرن التاسع وبداية القرن العاشسسر 
الهجریین / القرن الخامس عشر وبداية السادس عشر المیلادیین بالاسالیسب 
الصناعية و الفنیة الساشدة في مختلف الأقطار الاسلامية کمصر و الشام» 
وبلاد فارس وغیرها 2 وخاصة بعد انتقال الکثیر من الفنانین و الصناع المهرة 
من و الی استانبول ۰ ثم مالبث آن تطور على آیدیهم وصبغ بصبفة فنية 
عشمانية مميزة وذلك منذ منتصف القرنالعاشر الهجری / السادس عش ر 


الميلادى وما بعده ۰ وتاثرت به امم المجاورة لسهم ۰ 


ونظرا لازدهار فنون الكتاب عامة فقد ازدادت حاجة العثمائيين 
لاستخدام الورق واضطرارهم الى استيراده من الخارج كمادة خام ۰ ثم تجهيزه 
واعداده للكتابة بما في ذلك من صقل وتلوين > وقد آدی ذلك الى تكآامين 
الوفرة منه في آماكنه الخاصة في استانبول 2 اضافة الى مايلزم من آدوات 
ومواد الكتابة الأخرى ٠‏ 
ویعتین الورق المجزع ( الأبرو) ابتكار عثماني مميز .حتی أن آورس 
كانت ترسل الورق الى استانبول لتتم زخرفته بذلك ااسلوب ۰ 
اما من‌حیث القلام القصبية »فنظرا لرد 8*۱ القصب التركي ولیونته 2فقد 
اتجه العشمانیون الى استیر اد الجید منه من مناطقه المشهورة کبلاد فارس والعر اق 
و الهند وجاوا ( عن طریق مكة المکرمة) »و اعد اده وتطویره وتطویعه بما پناسب 
طبيعة ونوع الخط العربي » مما آففی عليه رونقا وجمالا. وففلا عن ذلك فقد 
تطورت صناعة الدوی في العصر العثماني ,ومن ابتکار اتهم في هذا المجال 


ادخال مادة الخزف في صناعتها وزخرفتها بزخارف نباتية ملونة ۰ 


— ۳۹۲ = 


كما استفادو! من الدخان المتصاعد من احتراق الشموع والقناديل في 
المساجد »و استخلاص السناج منها بكميات كبيرة بطرق مبتكرة 2 اضافة الى 
تعدد طرق استخلاص وصناعة الأحبار بتعدد أساليب النساخ والخطاطين ۰ ونتيجة 
لتعدد وتنوع تراكيب الأحبارفقد لجا الخطاطون العثمانیون الى الاتفاق على 
تركيبة معينة ومحددة لانتاجالحبر ضمانا لجودته . هذا وقد خصصت أن واع 
من الأحبار تختلف في كشافتها لتناسب الخطوط المتنوعة المستعملة في ذلك 


الوقت »ونظرا لذلك فقد حددت آسعارها ۰ 


كما اتضح لي من خلال الدر اسة أن العثمانیین أكثروا من استخد ام اللون 
سود في کتابة النص القر آني , و اللون اابيض في کتابة العناوین ۰ اضافة 
الى ذلك فقد خصصت آوقاف خامة یصرف منها على صناعة الحبر - كظاهرة لول 
مرة - وتوزیعه على المحتتاجین له . 

ونتيجة لتطور صناعة الحبر في الدولة العثمانية , آدی الى تصدیره الى 
الخارج :ضمسن آدو ات ومواد الكتابة الأخرى »وخاصة الى آوربا ءوذلك قبل 


ومن‌خلال الدر اسة لموضوع الخط و الخطاطین تبین لي مدی قدرة الخطاطین 
العشمانیین علی‌تطبیق قو اعد الخط ( النسبة الفاضلة ) و التز امهم بها آکثریمن 
سيفهم ء مع ا#هتمام باظهار النو احي الجمالية في تشكيل ورسم حروفه »ولجوة 


بعضهم الیابر از النواحي الجمالية في الخط آکثر من الالتزام بقواعده ٠‏ 


وفضلا عن ذلك فقد ابتكر الخطاطون العشثمانیون آنو اعا جديدة من 


الخطوط لم تكن معروفة‌من قبل > كالخط الدیو اني (الهمايوني) 0 والرقعة 0 


وفي مجال تحسين الخط العربيوتجويده 2فقد تفوق الخطاطون العثمانيون 
على من سبقهم > ولاسيما في خط النسخ و الثلث ۰ کماوطت الطغراء على أيديهم 
الى درجة الأوج وتصميمها بشكل جمالي مغاير لشكلها السابق ٠‏ 

واتضح لي آيضا آن خط النسخ والثلث قد تلازما في كتابة المصاحف 
الشريفة العثمانية »حیث خصص خط النسخ لكتابة السور والثلث لكتابة أسماء 


السور وعدد الآيات و آماکن نزولها ,2 والتوقيع ( الاجازة) لمفحة الخاتمة ٠‏ 


۳۹6 ال 


ومما آجاده الفنانون العثمانيون فن صناعة الأوراق الذهبية وتطويرها 
) 
بطريقة حديثة » مكنتهم من استخلاص آور اق ذهبية رقيقة جدا 2 تقل سماكة 


٠ عماسبق‎ 


اضافة الى ذلك فقد طورت زخارف التوريق الاسلامية ( آرابسك) وتمكسن 
العثمانيون من وفع قواعد خاصة لرسمها منفردة أو ممزوجة بالزخارف الخطاوية » 
وفضلا عن ذلك فقد تمكنوا من استخدام اسلوب الروكوكو في زخارف التذهيب 
والتجليد #ول مرة بعد اخضاعه للذوق العشماني ۰ واستفادوا من تميز هذا 
الأسلوب بخطوطه المنحنية و الملتفة من تاثير الضوء والظل على تلك الزخارف 
واظهارها بمظهر جديد ذو روعة وجمال » هذا وقد تميز التذهيب العثماني 


بالبساطة وعدم المب‌الفة فيه مقارنة بالتذهیب الفارسي ۰ 


كما اتضم لي من خلال در استي للتجلید العشماني اعتماده على جلد 
الماعز آکثر من غيره لنمیزه باللیونة وسهولة تنفیذ الزخرفة عليه ٠‏ 

كما ازدهرت وتطورت دباغة الجلود وتلوینها وتعددت مر اگزها في تركيا ٠‏ 
ومما استحدثه العثمانیون على الأغلفة ادخال اللون الأسود والأحمر و الحمصسي 
( !#صفر الباهت ) »بجانب اللون‌البني بدرجانه ۰ وفضلا عن ذلك فقد اقتصر 
تصميم الفلاف على الصرة البيضاوية المفصصة ودلایتیها و آرباعها في اارکان 
و الاطر المجدولة المحيطة بها » و اتخاذ هذاالتصميم آسلوبا مميزا لمعظسم 
الأغلفة العشمانية ٠‏ ومما ابتكره العثمانيون في هذا المجال دشار مو 
جديدة تتمثل في الزخرفة الشعاعية و السحب والأقمار ( خطوط النمر و الفهد 
وبقعهما ) . والاكثار من استخدام زخارف الأرابسك والخطاوية في الزخرفة 
البارزة علی الفلاف الجلدى ۰ بينما استخدمت الزخرفة النباتية الطبيعية 
(الواقعية) »و الروکوکو على آغلفة اللاكيه ۰ هذا وقد اثر التصميم ‏ الزخرفي 
والهندسي للغلاف العثماني على بقية الفنون الأخرى ءوخاصة على السجاد 
العثماني ٠‏ 

وفضلا عن ذلك فقد اعتمد العشمانيون في الزخرفة النباتية على عنصسر 
الورود والزهور والبراعم والأوراق والأغصان »ومن أهمها زهرة السوس ‏ ن 
والسنبل البرى المحور والقرنفل وزهرة الرمان والورقة المتعرجة والزهور 
الثلاثية والخماسية والسداسية البتلات والمراوح النخيلية و آنصافها وآرباعها. 


- ۳۹۵ — 


كما ظهرت آشکال جديدة للزخرفة وذلك منذ القرن الثاني عش ر 
الهجری / الشامن عشر المیلادی » کزخرفة المزهریات » وزیلبهار و الروکوک و 
باسلوب اللاكيه 2 وتطريز الجلد بالأسلاك الذهبية و الفضية ٠‏ وبالاضافة 
الى ذلك فقد نيوت الزخرفة العثمانية بخلوها من الزخارف الأدمية 
والحيوانية ءوقلة استخدام الزخارف الكتابية »وتمثلها في كتابة البسملسة» 


والعنوان »وبعض العبارات الدعائية وصفحة الخاتمة ٠‏ 


ومن مظاهر اهتمام العثمائيين بفنون الكتاب أن آنشا سلاطين آل عثمان 
مجامع فنية خاصة لفنون الكتاب و الحاقها بقصورهم ٠‏ كما تگونت نقابات 


خاصة للفنائين والصناع لحماية ورعاية مصالحهم وحل مشاكلهم ۰ 


وكان لاستبدال الحروف العربية بالحروف اللاتينية عقب انتهاء العصر 
العثماني على يد مصطفى كمال آتاتورك آثر واضم علىتراجع فن الخط العربي 


و انحساره في تركيا وعدم الاهتمام به الا من قبل بعض المهتمين به ٠‏ 


و آخیر ! فقد تاثر فن الگتاب الاوربي بفن الكتاب الاسلامي عامة» 
و العشثماني خاصة »حيث ظهر التآثیر الاسلامي و العثماني في اضافة اللسان 
الى الغلاف ااوربي ء و ادخال اشکال ورسوم زخرفية جديدة لم تكن مآالوفة 
من قبل وهي زخرفة الار ابسك وتصميم الغلاف بالصرة الوسيطية ودلابتيه ا 
وآرباعها في الأركان »> واستخدام اسلوب التذهيب بالفرشاة » ولصيق الور اق 
الذهبية 2 كما استخدم الحرف اللاتيني الكبير في الزخرفة على نمط الزخرفة 
الكتابية الاسلامية ٠‏ 


o“ 


آولاء 


۲۹۱ 


بیان المصادر و المر اجسع 


٠ المخطوطتات‎ 


- ١ 


نت 


تمیم المعز بن بادیس ۰ " عمدة الکتب وعدة ذوی الالباب في صفة 
الخط و الاقلام و المد اد و اللیق و الحبر و الاصباغ و آلة التجليد" 


نسخ عادي ۰ (بدون تاريخ ) ۰مصر :د ار الکشب ٦‏ صناعة تیمور ٠نسخة‏ مصورة 

نسخة آخری للمخطوط السابق لنفس المو لف ۰ نسخ عادی ۱۲۲۰ ها ٠‏ مکسة 
المکرمة ۰ معهد البحوث العلمية ۰ جامعة آم القری ۱1 معارف عامة۰ 
نسخة آخری للمخطوط السابق ولم يذكر فیها اسم المولف ۰ نسخ عادی» 
( بدون‌تاریخ )۰ مصر ؟ دار الكتب ۳۸ صناعة نیمور ٠‏ نسخة مصورة ۰ 

حسين بن ياسين آبوعبد الرحمن ۰" کناب لمحة المختطف في صناعة الخط 
الصلف " ۰ نسح عادى ٠‏ ) بدون تاريخ) ٠‏ مص 6١‏ دار الكتب ۱۳۹ مجاميع 


تیمور ۰ نسخة مصورة ۰ 


عبد الرحمن بن على بن‌عبد الله بن محمد الهيتمي ۰" العمدة في‌ الط "۰ 


نسخ عادی ۰ ( بدون تاريخ ) ۰ مصر : دار الکتب ۱۵ صناعات ۰ نسخكئة 
مصورة ۰ 


على بن‌ابر اهیم ۰ " الوطة الی الحبیب في وصف الطیبات و الطیب " ۰ نسخ 


عادی ۰ ( بدون تاریخ ) ٠‏ مصر + دار الکتب ۱/6 صناعة ۰ نسخة مصورة ۰ 


غير معروف الموء لف ۰" رسالة في صناعة ااحبار وغیرها " ۰ نسخ عسادی 
۸ ه ۰ مصر + دار الکتب ۱6 صناعة تیمور .نسخة مصورة ٠‏ 
غير معروف الموء لف ۰ "عمدة الکتاب وعدة نوی العقول و اد اب و االبساب 


نف 


في عمل اللیق وصنعة الأدهان ومايتعلق بالكتاب من الأسباب "۰ نسخ عادى. 


(بدون تاریخ)۰ مص ۰ دار الكتب ۱۵٩‏ علوم صناعية ۰ نسخة مصورة ۰ 


- ۱ 


۳۹۸4 ب 


محمد بن آبي الخير الحسني الدمشقي ." التجوم الشارقات في ذک ر 
الصنائع المحتاج إليها في عم لالليقات " ٠‏ نسخ عادى ۳٩۹۱‏ هه مصسر, 


دار الكتب ۷۲۰ صناعة تيمور ۲۰۸ مجاميع ٠نسخة‏ مصورة ۰ 

محمد بن حسن السنجارى ۰" هذه بضاعة المجود في الخط و آمولسسسه "۰ 
نسخ عادی ۰( بدون تاریخ)۰ مصر + دار الکتب ۲۲۵ مجامیع تیمسسور۰ 
E‏ + 


محمد بن مقلة آبوعلي ۰ " رسالة في علمالخط و القلم " . نسخ عادى 


٤م ٠‏ مصر : دار الكتب ۱ صناعات ۰ نسخة مصورة ٠‏ 


شانيبا المصادر 


- 


- 15 


- ۵ 
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القرآن الكريم ۰ 

ابراهيم بن محمد بن أيدمر بن دقماق العلاگي ۰ الانتصار لواسطة عند 
الأمصار فى تاريخ مصر وجغرافيتها ٠‏ بيروت: المكتب التجارى. التاريخ 
(بدون) ٠‏ 

آحمد بن آبي يعقوب بن جعفر بن وهب بن واضح اليعقوبي الكاتب العب‌اسي. 


ت ۲۸۶ ه ۰ تاریخ اليعقوبي ‏ ۲ ج ۰ بيروت + دار صادرء التاربخ 


٠ (بدون)‎ 


المجلد الر ابع مابين ص ۰۲۷۳-۲۳۲ لیدن؛ بريل ۱۸۹۱م 


آحمد بن‌حنبل الامام الجليل ٠‏ مسند الامام آحمد بن حنبل ٠الطبعهة‏ 


الثانية ۰ بیروت ١‏ المکتب الاسلامي ۱۳۹۸ ه / ۱۹۷۸م ٠‏ 


-14 


- 5١ 


۳ سب 


- ۳ 


€ مه 


۳۹۹ _ 


آحمد بن على القلقشندى ۰ ت ۵۸۲۱ /۱۱۸م ۰ صبح الأعشى في صناعة الانشاء. 
۱ ع الطبعة الأولى ٠‏ تقديم : محمد حسين شمس الدين ۰ بيهيللروت ١‏ 


دار الکتب العلمية ۱۰۷ ه / ۱۹۸۷م ۰ 


آحمد بن محمد بن آبي بكر بن خلكان ,2 آبو العباس شمس الدين٠‏ ۱۸۱-۱۰۸هه 
وفيات ا#اعیان و آنبا: آبناءالزمان ٠‏ ۸ج تحقيق : احسان عباس ۰ 


بیروت ٠‏ دار صادر ۰ التاریخ ( بدون) ۰ 


آحمد بن محمد آبو العب‌اس السفياني ۰ صناعة تسفیر الکتب وحل الذهب ۰ 


الطبعة الثائنية ۰ اشر اف + ب ٠‏ ريكارد. باريس مكتبة الاستششسسس اق ٠‏ 
6م٠١٠‏ 


آحمد بن محمد بن عبدربه الفقيه الأندلسي ۰ ت ۰۵۳۲۸ العقد الفريد ۰ 
٩‏ ج ۰ الطبعة الأولى ۰ تحقيق ۰ مفيد محمد قمحة. بيروت : دار الكتب 


العلمية ۱:۰ ه / ۰۵۱۹۸۳ 


آحمد بن بحیی بن جابر بن داود آبو الحسن البلاذری البقد ادی ١ت‏ ۵۲۷۹ ۰ 

فتوح البلد ان ۰ مر اجعة ۰ رضو آن محمد رضو ان ۰ بیروت : دار الکتسب 

العلمية ۵۱۰۳ / ۱۹۸۳م ء 

اسماعیل عماد الدين بن كثير ٠‏ فضائل القرآن ٠الطيبعة‏ الأولى ٠‏ بیروت؛+ 


دار المعرفة ۱۰۱ ه / ۱۹۸1م٠‏ 


٠.‏ البداية والنهاية ٠‏ ۷/۱۵ ج .الطبعة 


الرابعة. تحقيق + أحمد بوملحم وآخرون ۰ بیروت: دارالكتب العلمية 


۸ ه / ۰۵۱۹۸۸ 


ا#ولی ۰ تقدیم : بوسف عبد الرحمن المرعشلي ۰ بیروت؛ دار المعرفسة ۰ 


67 ھ /۱۹۸۲م۰ 
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/ 
تفي الدین آبو العب‌اس آحمد بن علي المقریزی ۰ ت ۸4۵ هه کتاب المو اعظ 


و الاعتبار بذك رالخطط والآثار ( الخطط المقريزية ) ۲ ج۰ بیسروت؛ 


دار صادر ۰ التاریخ ( بدون) ۰ 


رشید آفندی غازی بن آبي عبید آحمد آغا بن سلیمان آغا الصيرقي 
الدمشقي ۰ منتهى المشافع في أنواع الصنائع_. طبع برخصة نظارة 
المعارف في المطبعة الآدبية ۱۳۱۳ ه / ۰۵۱۸۹ 


زكريا بن محمد بن محمود القزويني ۰ ت ۸۲ه ۰ آثار البلاد وأخبار 


العباد۰ یروت 5 دار صادر ٠‏ التاريخ( بدون) ٠‏ 


سلیمان سعد الدین آفندی المعروف بمستقیم زاده ۰ تحفة خطاطیسن ۰ 


استانبول ٠‏ دولت مطبعي ( مطبعة الدولة) ۰۱۹۲۸ 


عبد الحي بن العماد ٠‏ آبوالفلاح الحنبلي ٠‏ ت ۱۰۸۹ ه ۰ شذرات الذهصب 


في آخبار من ذهب ۰ 1/۸ ج ۰الطبعة الأولى دار الفگر ۰۵۱۹۷۹/۵۱۳۹۹ 


عبد الرحمن بن آبي بكر ۰ الحافظ جلال الدین السيوطي الشافى سس٠‏ 
۰۵۹۱1-۹ عاة فى طبقات اللفویین والنحاة ٠‏ ۲ج تحقیسق. 


محمد آبو الفضل ابر اهیم ۰ بيروت ٠‏ المكتبة العصرية ۰ التاریخ( بدون) ۰ 
۰ تاريخ الخلفا ۶ ۰ دار الفگر ۰ 6 ٩۷/۵۱‏ ۱ ۰ 


عبد الرحمن الصائغ ۰ ت ۸۵۵ ه ۰ تحفة آولی الالباب في صناعة الخسط 


والكتاب ۰ تحقيق ١‏ هلال ناجي ءالتونسي ١‏ دار بوسلامه ۰ ۷ ام ٠‏ 


عبد الرحمن بن محمد بن خلدون المغربي الحضرمي٠ ‏ ؟"لاللم٠ليه/؟؟؟١!1105م٠‏ 


عبدالكريم بن محمد بن السمعاني ©»أبوسعد. ت 55ههه.الأنسابه وج.الطبعة 
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عبد الله بن آبي داود سليمان بن الآشعث السجستائي ۰ كتاب المصاحسف ٠‏ 


الطبعة الآاولى ٠‏ بيروت : دار الكتب العلمية 0 ه/ر ۱۹۸۵م ۰ 


عبدالله بن‌جعفر بن درستویه بن المرزبان الفسوى الفارسي ٠‏ كتاب 
الكتاب ۰ الطبعة الأولى ٠تحقيق ٠‏ ابراهيم السامرائي وعبدالحسين 


الفتلي . الكويت : دار الكتب الثقافية ۵۱۳۹۷ / 1۹۷۷م ۰ 
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مصر من کتاب الممالك و المسالك ۰ تحقيق ۰ ده عبدالله يوسف الغنيم. 


الكويت ٠‏ کویت تایمز ۱۰۰ ه / ۰0۱۹۸۰ 


عبد الله بن محمد بن السید » آبومحمد البطيوسي ۰ ت ۵۲۰ هه الاقتضاب 
في شرح آدب الكتاب ۰ ۲ فى ۰تحقیق ۰ مصطفی السقا وحامد عبد المجیسده 


مصر ٠‏ الهيكة المصرية العامة للكتاب ۱۹۸۱م۰ 


عبد الملك بن محمد بن اسماعيل »آبومنصور الثعالبي النیسابوری*۰ت ۲٩۹‏ ه۰ 


دار الکتب العلمية ۱۹۷۹/۵۱۳۹ ۰ 


على بن آبي بكر ؛نور الدين‌الهيشمي ۰ ت ۸۰۷ هه مجمع الزو اند ومنبع 
الفوائد بتحریرالحافظین العر‌اقي وابن حجر.ه ١٠(ردج ٠‏ بیروت؛ مؤسسة 


المعارف 1۹۸۲/۵۱۰۲ ۰ 


على بن اسماعیل » آبو الحسن بن سيده النحوی اللغوی ۰ ت 16۸ ه ۰ 


المخصص ۰ ۱۷/ج ۰ بیروت »دار الفکر ۱۹۷۸/۵۱۳۹۸م ۰ 


السید عبذ الله هاشم يماني المدني *القاهرة : دار المجخاسسن 


٠. اب‎ ۰ 
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عمروبن بحر 2 أبوعثمان الجاحظه ت ۲۵۵ هه كتاب الحيوان ٠‏ ۷ج۰ الطبعة 
الثالثة ٠‏ تحقيق عبدالسلام محمد هارون ٠‏ ببروت ٠١‏ دار احياء التراث 


العربي۰ ۸ ۹۱۹/۵۱ ۱م ۰ 


الاولی »تقدیم + عبد آ.مهنا. بیروت ٠‏ دار الحداثة ۰۱۹۸۸ 


محمد بن آحمد + آبوعبد الله المقدسي المعروف بالبشاری. آحسن التقاسیم 
في معرفة الأقاليم ٠‏ الطبعة الشثانية ۰ لیدن: مطبعة بریل ۱۹۰۷ م۰ 


محمد بن اسحاق ۰ آبوالفرج ابن النديم ءالفهرست ۰ بيروت ٠‏ دار المعرفة 


٠ ۵۱۹۷۸ / هھ‎ ۸ 


محمد بن اسماعیل »الامام آبوعبد الله البخاری هت ۲۵۳۲ هه صحیح البخاری ۰ 


٠ (بدون)‎ 


محمد بن شاکر الكتبي ۰ ت ۵۷۱ ۰ فوات الوفیات و الذیل علیها. ‏ ج ٠‏ 


تحقيق ۰ احسان عباس ۰ بیروت : دار صادر ۸۱۹۷-1۹۷۳ ۰ 


محمد بن عبدوس ۰ آبوعبد الله الجهشیاری . ت ۳۵ هه كناب الوزرا ۶والکتاب» 
الطبعة الشانية ۰ تحقيق ٠‏ مصطفی السقا و ابر اهیم الآبيارى وعبد الحفیسسظ 


شلبي ۰ القاهرة . مطبعة مصطفی البابي الحلبي ۰۱ ۵۱/ ۰۵۱۹۸۱ 


محمد بن عبسی بن سورة ۰ للامام آبوعیسی الترمذى ۰ ۰۲۷۹-۰۹ الجامع 
الصحيح أو سنن الترمذى ٠‏ مج تحقیق ٠‏ احمد محمد شاكر. بي روك + 


دار الکتبالعلمية ۰ التاریخ ( بدون) ۰ 


3 


محمد بن محمد بن محمد »آبوعبد الله العبدری الفاسي المالكي الشهير 


بسابن الحاج. ت ۰۵۷۳۲۷ المدخل_ + وج دار الفگر ۱۰۱ ه / ۱۹۸۱م ٠‏ 


محمد بن‌يحي آبوبگر الصولي ۰ آدب الكتاب ۰ ۲ جه تقدیم : محمد بهجست 


الاثری ۰ مراجعة ٠‏ محمود شكرى الألوسي ۰ 


محمد بن يزيد بن ماجة الحافظ آبوعبد الله القزويني. ۲۷۵-۲۰۷ هه سنن 


الطبعة الشانية ۰ ترجمة : يحيى الخشساب ٠‏ 
بیروت؛ دار الكتاب الجدید ۱۹۷۰م۰ 


النعمان بن محمد ( القاضي) 2 المتوفي سنة ۳۱۳ ه ۰ کتاب المجالس و المسایر ات ٠‏ 


تحقيق ءالحبیب الفقي » ابراهيم شبوح 2 محمد اليعلاوى ٠‏ تونس ٠‏ الجامعة 


التونسية ء,کلية الآداب ۰ ۱۹۷۸م ٠‏ 


هلال بن المحسن بن ابر اهیم بن هلال بن ابر اهیم بن زهرون بن حبون 
الصابی ۶ الحر اني ۰ ۷۲۷۹ و الوزر ۶۱ ۰ تحقیق : عبد الستار آحصدفر اج ۰ 


٠‏ رسوم دارالخلافة. تحقیق وتعليق 


ونشر؛ ميخائيل عواد ۰ بغداد : مطبعة العاني ۵۱۳۸۳ / 1954م٠‏ 


آدم متز ۰ الحضارة الاسلامية في القرنالرابع الهجرى. ۲ج ۰ الطبعة 
الرابعة. ترجمة ۰ محمد عبدالهادى أبوريده ۰ اعداد الفهارس , 
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ثالشا ٠‏ المراجمع ۰ 
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ببيروت ۱۹۱۷/۵۱۳۸۷م ٠‏ 
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آ1.ه.كريستي وآخرون»تر اث الاسلام ٠‏ ج ° ترجمة ۽ تركي محمد حسسن» 
لجنة الجامعیین لنشر العلم. مطبعة لجنة التآليف والترجمة والنشر. 
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آ. ولفنسون ۰ تاريخ اللغات السامية ۰الطبعة الأولى ۰ بیروت: دار 
القلم ۰۵۱۹۸۰ 


اسر اهیم جمعة ٠‏ قصة الکتابة العربية ۰ الطبعة الشانية ۰ مصسر ٠‏ 


٠‏ در اسة في تطور الکتابات الكوفية على الاحجار 


.في مصر في القرون الخمسة الأولى للهجرة . نشر : دار الفکر العربيء 


القاهرة ٠‏ المطبعة العالمية ۰ التاریخ( بدون) ۰ 


آبوصالح الألفي ۰ الفن الاسلامي آصوله فلسفته مد ارسه ۰ الطبعة 
الشانیة ۰ القاهرة ۰ دار المعارف ۰۱۹۷ 


مصر ۱۹۸۵م ۰ 


آحمد عبد الرحيم مصطفی ۰ فى آصول التاریخ العثماني ۰ الطبعة الاولسی۰ 


بیروت و القاهرة : دارالشروق ‏ ۱6۰۲ ه/ ۰۱۹۸۲ 


آحمد على الملاء اثر العلماء المسلمین في الحضارة ااوربية ۰ دار 
الد<ا ا ١10‏ ا دت 


الفگر ۰ التاریخ ( بدون) ۰ 


آدولف جروهمان ٠‏ مجموعة محاضرات آور اق البردى العربب ةه 


آرمینیوس فامبری ۰ تاريخ بخارى منذ_آقدم_العصور _حتی_العصر_الحاضر_۰ 
ترجمة ٠‏ آحمد محمود الساداتي ۰ مراجعة : يحيى الخشاب ۰ نش دار 
المؤسسة المصرية العامة للتالیف و الترجمة و السنشر ۰ القاهرة , مطابع 


شركة الاعلانات الشرقية 9568١ام٠‏ 
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آرنست كونل٠‏ الفن‌الاسلامي ٠‏ ترجمة + آحمد موسی ۰ بیروت : دار صادر 


مع دار هورست آردمن بالمانیا وسویسر! ۰2۱۹۱۲ 


آريك دی جرولییه ٠‏ تاريخالكتاب ۰ ترجمة ۽ ده خليل صاب ات ه 
مر اجعة ؟ حسن محمود ٠‏ القاهرة ۰ مکتبة نهضة مصر ومطبعتهسا 


التاریخ ( بدون) ۰ 


اعتماد بوسف القصیری ۰ فن‌التجلید عند المسلمین ۰ بغد اد ۰۱۹۷۹ 


آلفیرد لوکاس ۰ المو اد والصناعات عند قدما + المصربین ۰ الطبعة 
AER na aa rehe AES amt‏ تحص ی 
الثالثة. ترجمة : زكي اسكندر ومحمد زكريا غنيم ٠‏ مر اجعة ,عبد الحمید 


أحمد . دار الكتاب المصرى ١٤۱۹م‏ ء 


آمین مدني ٠‏ الثقافة الاسلامية وحواضرها ۰ مصر ١‏ مطابع الويكة 
مس را رین 


آنور الرفاعي ۰ الانسان العربي و الحضارة ۰ بیروت ؛ دار الفگسر* 


التاریخ (بدون) ۰ 


للتالیف و النشر بوزارة الثقافة المصرية ۰ القاهرة ١‏ دار الكتاب 


العربي للطباعة و النشر ۹« 


أورهان بايراق ٠‏ تركيا السياحية ۰ ترجمة : نمير أنورء استانبول , 


آند اوفست ۰ التاريخ ( بدون) ۰ 


آوغور ای بلدز ۰ استانبول ۰ ترجمة ١‏ مركز الخلیج للاستعلامات والخدمات» 


التاریخ (بدون) ۰ 


موف 


همل 


پا 


°“ 
/ 

آوقطاي آصلان آبا ۰ فنون الترك وعمائرهم ۰ الطبعة الاولی ۰ ترجمةه» 
أحمد محمد عیسی ۰ نشر ۰ مركز الابحاث للتاریخ و الفنون والثقافئفة 
الاسلامبية باستانبول ۰ استانبول ۰ مطبعة رنگلر ۵۱۰۷ / ۱۹۸۷م ۰ 
برناردلوس ۰ استانبول وحضارة الخلافة الاسلامية ۰ الطبعة الشانب ةه 
ترجمة ۰ سید رضو ان على ۰ جدة ۰ الد ار السعودية ۵۱۰۲ ۰۱۹۸۲ 
جرجس آفندی طنوس عون اللبنانی ۰ الدر المگنون فى الصنائع والفن ونه 
الطبعة الشانية ۰ القسطنطينية ٠‏ مطبعة الجواكب ۵۱۳۰۱ ۰ 
جرجي زیدان ٠‏ تاريخ التمدن الاسلامي ۰ ۵ /۲ج۰ بیروت ۰ دار مکتبة الحياة. 
التاریخ ( بدون ) ۰ 


جلال آمین صالح ۰ الباني فى الخط الديو اني ۰ الطاثف : دار الحخارئسي 


للطباعة و النشر ۱۰۲ ه / ۱۹۸1م ٠‏ 


حصلال يحيي٠‏ أوروبا فی‌العصور الحديثة ٠‏ الاسكندرية» الربيشة السصرسسة 


جواد على ۰ المفصلفى تاريخ العرب قبل الاسلام ۰ ۰(ج ۰ الطبعة الثائية. 
بيروت + دار العلم للملايين 1 ٠‏ 

حبيب الاصفهان يعضو مجلس العلماء. خط وخطان ۰ الطبعة الشانية .تقديم؛ 
آبو الضياء توفيق بك ۰ قسطنطينية ( استانبول) . مطبعة آبي الضياءء 
٠ ۷‏ 

حجابي ابر اهیم محمد ۰ آصباغ مصر و آحبارها كت العصور ٠‏ الطبعسة الأولى 
القاهرة ۰ مكتبة سعيد رآفت 45م ٠‏ 

حسن ابراهيم حسن ۰ تاريخ الاسلام ۰ ٤ج‏ ۰ الجز* الاول و الشاني و الشالسسث 
الطبعة السابعة و الجز * الر ابع الطبعة الولى ۰ القاهرة + مكتب ةة 


السنة المحمدية ۱۹16 ۱۹۹۱۵۰ ١۹1۷م ٠‏ 
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حسن ابراهيم حسن ٠‏ تار یخ‌الدولة الفاطمية في المغرب ومصر وسورسه 


وبلاد العرب ءالطبعة الرابعة ۰ القاهرة : مكتبة النهظضة 
المصرية ۱۹۸۱ ۰ 


حسن الباشا و آخرون ۰ القاهرة_ »تاریخها »فنونها ,آثارها ۰ مراجعة 


التاریخ ( بدون) ۰ 


حسن الباشاا.ء الفنون الاسلامية و الوظائف على الآثار العربية ۰ 


٣ج‏ ۰ القاهرة + مطبعةلجنة البیان العربي ۱۹11م ٠‏ 


٠‏ در اسات في الحضارة الاسلامية ۰ القاهرة ١‏ دار النهضة 


٠١ 6 العربية‎ 


حسيبن مونس ٠‏ آطلس تاريخ الاسلام ۰ الطبعة ااولی ۰ نا ر 3 
الزهر ۶۱ للاعلام العربي ٠‏ القاهرة سنغافورة : مطابع تين واه 


۷ هھ / ۱۹۸۷ ۰ 


الحسین بن محمد الد آمفاني ٠.‏ الاح الوجوه والنظائر في القسر آن 
الگریم ۰ الطبعة الاولی. تحقیق وترتیب :۰ عبد العزیز سيد األ. 


بير وت» دار العلم للملایبین ۷۰ (م ۰ 


خير الدينالزركلي ۰ الأعلام_٠‏ هج. الطبعة السادسة. بیسروت . 
مطبعة العلوم ۰*۶6 


دوجلاس باریت ۰ الفن الاسلامي في بلاد فارس ۰ ترجمة احمد عيس ىه 


(معلومات النشر و التاریخ بدون) ۰ 


دولت آحمد صادق ۰ آطلس‌لعالم_ الاسلامي_۰ جدة : دار البيان 


العربي ۱۰۳ ھ / ۰۵۱۹۸۳ 
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روبرت اسكاربيت لافو ن ٠‏ صناعة الكتاب بين امس واليوم 0 ترجمة 


مطابع الأهرامالتجارية.التاريخ ( بدون) ۰ 


زكي صالح ٠‏ الخط العربي ۰ مصر ١‏ الهیثة المصرية العامة للكتاب ۰ 


۳م * 


زكي علي ٠‏ علم البردی تراث مصری آصیل ۱۹۸۵ ۰ ( معلومات النشر والتارخ‌بدون) ۰ 


زكي محمد حسن ۰ آطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الاسلامية. بيروت . 


دار الرائد العربي ۱۰۱ ه / ١98١م٠‏ 


۰ کنوز الفا طميين ۰ ببروت, دار الرائكد العربسسي» 
۱ هھ / ۰۸۱۹۸۱ 
٠‏ الفنون الابر انية في العصر الاسلامي ۰ بیروت : دار الر اشد 


العربي ۱۰۱ ه / ۰۵۱۹۸۱ 


٠‏ التصویر في الاسلام عند الفرس ۰ بیروت ١‏ دار الر اشد 
العربي ۱۰۱ ها / ۰۸۱۹۸۱ 


٠‏ فنون الاسلام ۰ بیروت ١‏ دار الرائد العربي ۰۱ ۱۹۸۱/۵۱م 


٠ في الفنون الاسلامية ۰ بیروت ؛ دار الرائد العربي‎ ٠ 


۰۱ هھ / ۰2۱۹۸۱ 


زيغريد هونکه ٠‏ شمس العرب تسطبع علی‌الفرب ۰ الطبعةالسادسة ۰ 
تعريب + فاروق بيضون ۰ مر اجعة ٠‏ فاروق عيسى الخورى ٠‏ بیروت: دار 


الآفاق الجدیدة ۱۰۱ ۵ / ۰۱۹۸۱ 


الجامعية و المدرسية و الوساغل التعليمية ۰ دار الشعب ۰۱۹۷۷ 
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سفند دال ءتاريخ الكتاب من آقدم العصور الىالوقت الحاضر . ترجمة. 
محمد صلاح الدين حلمي ۰ مراجعة ٠‏ توفيق اسكندره القاهرة ؛ الاتحصاد 


المصرى للطباعة , ۰۱۹۰۸ 


سهيلة ياسين الجبورى ۰الخط_العربي وتطوره في العصور العباسية في 
العراق ۰ بغداد ٠‏ مطبعة الزهراء ۱۳۸۱ ه / ۰۱۹۱۲ 


سيد محمد على الخليفة. " آدوات الكتابة منالفتحالعربي حتى نهاية 
العصر المملوكي " (رسالة ماجستيرء قسم الآثار الاسلامية ۰ کلیة 


الآداب جامعة أسيوط ۰ ۰۵ ۱۹۸۵/۵۱م) ۰ 


صالح آحمد العلي ۰ در اسات في تطور الحركة الفكرية في صدر الاسسلام ۰ 
الطبعة الأولى ۰ بیروت. موه سسة الرسالة) ۱۰۳ ه / ۰۵۱۹۸۲ 

عبد الستار الحلوجي ۰ المخطوط العربي منذ نشأته الى آخر الشسرن 
الر ابع الهحری ۰ الریاض + مطابع جامعة الامام محمد بن سعود الاسلامية ۰ 


۸ هھ / ۱۹۷۸م ۰ 


. دراسات في الكتب والمكتبات ه٠‏ الطبعة الاولى ۰جدة + 
5 


مكتبة مصباح › ۱٤۰۸‏ ه / ۰۵۱۹۸۸ 


عبدالله ناصح علوان ۰ معالم الحضارة في الاسلام و آثرها في النهضة 


عبدالعزيزالدالي ۰ الخطاطة الكتابة العربية ۰ القاهرة عالمطبعة 


العربية الحدبثة أ ۵۱6۰۰ ۱۹۸۰م ۰ 


4 البردذيات العربية + اتطبعة کول وله ی ۳9 


مطبعة المدني ,۱۰6 ه / ۰۱۹۸۲ 
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عبدالعزيزسيد الأهل ۰ الخليفة عمربن عبدالعزيز. الطبعة الشالشة ۰ 


بيروت : دار العلم للملايين ۱۹1۹م ٠‏ 


عبد العزیزمحمد الشناوی ۰ آوربا فى مطلع العصور الحديثة ۰ ۲ ج 3 


الطبعة الثائية ۰ القاهرة :۰ مكتبه الأآيجلو المصرية, ۱۹۷۵ م 


مكتبة الأنجلوء المصرية , القاهرة ۰ مطبعة جامعة القاهرة ۰ ۱۹۸۰ م ۰ 


عبد اللطیف جاسم كانو. عبر التاريخ ۰ المنامة : المطيعة الحکومية 


لوز ارة الاعلام البحرينية ۱۰۵ ه / ۱۹۸۵ م ۰ 


عبد المنعم ماجد. العصر العب‌اسيالاول ٠‏ الطبعة الشانية ٠‏ مصرء 


دار وهد ان للطباعة و النشر ۱۹۷۹۰ م۰ 


على ابر اهیم حسن ۰ تاريخ المماليك البحرية ۰ الطبعة الثالئة 


التاهرة ٠‏ مطبعة السعادة ۷١۱۹م‏ ۰ 


على الجندی و آخرون ۰ آطو ار الثقافة و الفکر في ظلال العروبة 


و الاسلام ۰الطبعة الأولى ۰ القاهرة :مطبعة الأنجلو المصرية » ۱۹۵۹م ٠‏ 


على سفیم ۰ بشاریوجل ۰ الاتر اك و الاسلام ۰ استانبول ۰ ۱۹۷۵ م ٠‏ 


عمر رضاکحالة ۰ الفنون الجميلة فى العصور الاسلامية ۰ دهسسسق. 


المطبعة التعاونية ۵۱۳۹۲ / ۱۹۷۲م ٠‏ 


غوستاف لبون ۰ حضارة العرب ۰ الطبعة الشانية ۰ ترجمة :عادلزعیتر . 


بیروت : دار احیا؛ التر اث العربي ۰ ۵۱۳۹۹ / ۱۹۷۹ م۰ 


فر انسیس روجرز ۰ قصة الکتابة و الطباعة من الصخرة المنقوشة السسسی 
الصفحة المطباعة ۰ ترجمة : آحمد حسن الصاوی ۰ اشر اف :زگي نجيب 
محمود ٠‏ تقديم السيد آأبوالنجاء القاهرة ونيويورك موس ةة 


۱۳۸ 


۱۳۹ 


۱۳۱ 


۱۳۲ 


۱۳۳ 


۱۳ 


16 


فوزى سالم عفيفي ٠‏ نشأة وتطور الكتابة الخطية العربية ودورها 
الثقافي و الاجتماعي ۰ الطبعة الأولى ۰ الكويت : وكالةالمطبوعات ۰ 


۰*۰ / ه‎ 115٠٠ 


ده فيليب حتى ٠‏ دءادورد حرجي ٠‏ ده جبرائيل جبوره تاریخ العرب ۰ 
(مطول ) ٠‏ الطبعة الثائية. بيروت ٠‏ دارالكشاف ۰۵۱۹٩‏ الطبعة 


الثالثة ۰ دارالكتاب لللنشر والطباعة والتوزيع 1م * 


كامل البابا » الخطاط ٠‏ روج الخط العربي ٠‏ الطبعة الإلى ۰ یروت 2 


دارالعلم للملايين ٠‏ ینابر 47و ام ٠‏ 


كوركيس عواد ۰ خزائن الكتب القديمة في العراق منذ أقدمالعصور 


حتى سنة ۱۰۰۰ ه . الطبعةالثائية ۰ بیروت ١‏ دار الر ائد العربي ۰ 


۰ هھ / ۱۹۸1م ۰ 


العصر العشماني ٠‏ القاهرة : مكتبة الخانجي ۰۸۱۹۷۹ 


محمد آوغور درمان ۰ " مکانة الاتر اك في فن الخط الاسلامي " ۰ فصل 
من کتاب الاتر اك في الفن الاسلامي ۰ استانبول : تیفدروك المتحدة 


۰۱۹۷۱ ٠ للطباعة‎ 


محمد الحسني الادريسي الفاسي > عبدالحي الكتائي٠‏ نظام الحكومة 


العربي ۰ التاريخ ( بدون) ۰ 


محمد سيد نصر وآخرون ٠‏ طلس العالم . الطبعة الجديدة ٠‏ بيروت ٠‏ 


مكتبة لبنان ۰ التاريخ ( بدون) ۰ 


) 
٩‏ ۱۳ - محمد طاهر بن عبد القادر الكردى الخطاط المكي ٠‏ تاريخ الخط العربي 
وآدابه ۰ الطبعة الثانية ۰ الریاض ١‏ مطابع الفرزدق التجاریة ۰ 


۲ هھ / ۰۵۱۹۸۲ 


كن محمدعبدالجواد الأصمعي . تصویر وتجمیل الکتب العربیة في الاسسلام 


ونوابغ المصورين والرسامين من العرب في العصور الاسلامية ۰ مصر. 


۱۳۸ - محمد عبدالعزيز مرزوق ٠‏ المصحف الشريف دراسة تاريخيبة وفنية. 
ae 2-2‏ ا بت سح 


الهيئة المصرية العامة للکتاب» ام ٠‏ 


و - سس داء الفنون_الزخرفیة_الاسلامية في العصیر 


المشئماني ٠‏ الهيئة المصرية العامة للكتاب > ۰۸۱۹۷ 


٠.‏ الفنون الزخرفية الاسلامیة في المعسسرب 


والاندلسس ٠‏ بیروت ٠‏ مطبعة الفریب ۰ التاريخ ( بدون) ۰ 


٠.‏ الفن الاسلامي ناربخه وخصائصه ٠‏ بدداد. 


15١‏ سس 


مطبعة أسعد ۶ ۱۹۱۵م ۰ 


بو - محمد عبد الله المهدی البدری ۰ القر آن الكريم تاریخه وعلومه. 
الطبعة الأولى ۰ دبي ٠‏ دار القلم ۰ ۵۱2۰ ۰۱۹۸6 

۳ — محمد على بیر انت ۰ مدينة استانبول ۰ تدثیق وترجمة + محمود السسد 
الدغيم ۰ استانبول + آند للنشر والطباعة.التاريخ(بدون)٠‏ 

و - محمد فرید بك المحامي ۰ تاريخ الدولة العلية العثمانية.الطبعة 

الخامسة «تحقیق ۰ د.احسان حقي ٠‏ بيروت : دار النفاشس۰1: ۱۹۸۲/۵۱ ۰ 
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محمد فهد عبد الله الفعر ۰ تطور الكتابات والنقوش في الحجاز منذ 


فجر_الاسلام حتى منتصف القرن السابع الهجرى . الطبعةالآأولى. جدة , 


شركة النصر للطباعة والتغليف ۰ ۱1۹۸6/۵۱۰۵م۰ 


محمدقبيسيء تدوين القرآن الكريم_. الطبعة الأولى. بيروت: 


دار الآفاق الجديدة. ‏ ۱۰۱ ه / ۰2۱۹۸۱ 


محمد ماهر حمادة ۰ الكتاب العربي مخطوطا وملبوعا ٠‏ تاریخه وتطوره 
الكتاب مربب ماو" وم سح سس 
حتى مطلع القرن العشرین ٠‏ الطبعة الأولى ۰ الرياض : دار العلوم 


للطباعة و النشر ۰۰ ۱۹۸/۵۱۰ ۰ 


محمود عباس حمودة ۰ تاريخ الکتاب الاسلامي ۰ القاهرة : دار الثقافة 


للطباعة و النشر ۰۰ ۰۵۱۹۷۹ 


م. س ۰ دیماند ۰ الفنون الاسلامية ۰ الطبعة الشالثة ۰ ترجمة : أحمد 


محمد عبسی ۰ تقدیم + آحمد فكرى ٠.‏ القاهرة » دار المعارفه ۰6۱۹۸۲ 


د ».مصطفی الر افعي . ده عبد الحميد جيده ٠‏ فنون صناعة الكتاب ةه 


بيروت:دار الجيل ۰ مكتبة السائح ۱٤١١‏ ه / 1945م٠‏ 


مصطفى على بن احمد بن‌عبد الله الملتب بالعالي» ۰۰۸-۸ ه*»منا قب 
هنروران ٠‏ تحقیق ؟ ابن الأمين محمود كمال بك ۰ تصحيح وترتيب 6 


على بك ۰ استانبول : مطبعة عامرة ۱۳6 ه / ۱۹۲۱م۰ 


مصطفى مصطفى السيد يوسف ٠‏ العلموصيانة المخطوطات . الطبعة 
الأآولى. السعودية : مكتبة عکاظ ۱۰ ه / ۰2۱۹۸6 


معروف رزیق ۰ كيف نعلم الخط العربي_۰الطبعة الاولی +دمشقد ار الفكر. 
۵ ® / ۰۵۱۹۸۵ 


€ 


مكتبة النهضة ۰ ۱۳۹ هھ / 4ا9ام. 


همهو - نسیبه عبدالرحمن كحيلة. مقدمة في تاريخ الكتب والمكتب ات ه٠‏ 
جدة + دار المجمع العلمي ۰ ٠٠‏ ۱۹۸۰/۵۱ ۰ 
٩‏ - د. نعیم آدیب فضل. صناعة الورق ۰ الهيكة المصرية العامة للکتاب ۰ 


التاریخ (بدون) ٠‏ 


۷ - نعمت اسماعیل علام ٠‏ فنون الغرب في العصور الوسطی والتهضة 


۸ _ سس ۰ فنون_الشرق _ ااوسط والعالم القدیم ۰ الطبصة 


الثائبة.٠‏ مصر ٠١‏ دار المعارف ۰ ۰*۵ 


0 - ول وايرل ديورانت ٠‏ قصة الحضارة٠‏ 1/4۲ جه ترجمة ١‏ محم سد 


بدران وآخرون ٠‏ بيروت ؛ دار الجيل .دار الفكر م٠١:١‏ ه۱۹۸۸/۵م ٠‏ 


۰ - وليد الأعظمي ۰ تر اجم خطاطى بغداد المعاصرين : الطبعة الأاولسسء 


بیروت؛ دار القلم ° ۰2۱۹۷۷ 


۰ - ی» هل ٠.‏ الحضارة العربية ۰ ترجمة ٠‏ ابر اهیم آحمد العسدوی ۰ 
مر اجعة , حسین مونس ۰ القاهرة :۰ مکتبة الانجلو المصرية. 


۵ ه / ۰2۱۹۵1 


۲ - یوسف آصاف ۰ تاريخ سلاطین آلعثمان ۰ الطبعة الشالثة ۰ تحقیسق. 


بسام عبد الوهاب الجابي ٠‏ دمشق + دار البصائر , ۰۱۹۸۵/۵۱۰ 


ه6١5‏ ب 


ثرا 


مجلة المجلس الأعلى لرعاية القنون والاد اب و العلوم الاجتماعهية ٠‏ 
حلقة البحث ( الخط العربي).ج*ع ۰م ۰ ۸ هھ / ۰۸۱۹۱۸ 


4 - آحمد بن‌عوض بن‌محمد المغربي ٠‏ " قطف الآزهار في خصائص المعسادن 
وال#حجار ونتائج المعارف و الأسرار ۰ فصل في صناعة ااحبار والليق 
والاصباغ " تحقیق : بروین بدری توفیق ۰ مجلة المورد ۰(بغسداد) 


العدد الشالث ۰ المجد الثاني عشر ۰ ۳ ۰*۵ 


۵ - آحمد فکری. " آثر الاسلام في العمارة و التحف الاسلامية " ۰ فصل من 
کتاب آشر العرب و الاسلام في النهضة الأوربية ٠‏ اشراف + مرگ نزن 
تبادل القيم الثقافية بالتعاون مع منظمة اليونسكو. القاه رة , 


الهيكة المصرية العامة للكتاب ۱۹۸۷ ۰ 


5 - حسن الباشا . " تطور الخط العربي في الاسلام " ۰ مجلة منبر الاسلام 
الثقافية» یصدرها المجلس الأعلى للشكون الاسلامية بوزارة الأوقافء 


العدد الثامن ٠‏ السنة التاسعة عشر ( شعبان ۵۱۳۸۱/یبنایر 9575١م)٠‏ 


په - + لله" أشثر الخط العربي في الفنون الأور بي ة" المجلس 
الاعلی لرعاية الفنون والآداب و العلوم الاجتماعية. حلقة البحث 


(الخط العربي )۰ ج٠ع.م.‏ ۱۹۲۸/۵۱۳۸۸م 


۸ - حسنعبدالوهاب ۰ " توقيعات الصناع على آثار مصر الاسلامية "۰ مجلة 
۱ لمجمع العلمي المصری ۰ الجز :۶ الشاني» المجلد ۰۳۲1 ۱۹۵۲ - ۱۹۵ ۰ 
848 - " الخط العربي من خلال المخطوطات "۰ الرياض : معرض الخط العربي 
بقاعة الفن‌الاسلامي بمرگز الملك فيصل للبحوث و الدر اسات الاسلامسة 


ھ٤‎ 


34۰ 


- ۷ 


۴ سه 


- ۳ 


- 6 


۷۵ 


- 1/5 


يمشن 


35 ٤1١ 


خليل يحيى نامي ٠.‏ " آصل الخط العربيوتاريخ تطوره الى ماقبل 
الاسلام " ۰ مجلة كلبة الآداب (مصر)۰ الجزء الاول. المجلد الشالس‌ثه 


(مايو ۰)2۱۹۳۵ 


سعد بن عبد العزیز الراشد ۰" الآشار الاسلامية في الجزيرة العربية 
في عهد الرسول والخلفاء الراشدين " مجلة العصور (لندن) ۰ الجزء 


الثاني ۰ المجلد الثالث .(ذوالقعدة ۸١٤۱ھ‏ - يوليو 19488م). 


سهيلة الجبورى ٠‏ " المواد المستعملة في كتاب الكتب بالط 
العربي في العصر العباسي " ۰ مجلة كلية الآداب بجامعة بغداد. 


العدد الرابع ٠‏ بفداد ۰ مطبعة العالي ( آب ۸۱۹۲۱ )۰ 


سيد ابراهيم ٠‏ "الخط العربي أصلة وتطوره 3 المجلس الأعلى لرعاية 
الفنون والآداب و العلوم الاجتماعية ۰ حلقة البحث ( الخط العربسي) ۰ 


ج۰ ع۰ م۰۰ ۱۳۸۸ ه / PITA‏ 


عباس العر اوي ٠.‏ "خطوط المصاحف الشريفة " مجلة_المجمع العلمي 


العر اثي ٠.‏ المجلد الشامن ۱۳۸۰ ه / ۰۱۹۱۱ 


۰) "الخط العربي في ايران " مجلة سومر ( بغسد اد‎ ٠ 


الجزء الاول والشاني ٠‏ المجلد الخامس و العشرون۰ ۹ ° 


٠‏ "الخط العربي في ترکیا " مجلة سومر (بغداد). 


الجزء الاول و الشاني ۰ المحلد الثاني والثلاثون. ‏ ۰2۱۹۷۲ 


غير معروف المولف ۰ " رسالتان في صناعة المخطوط العربي 
تحقيق ۰ بروين بدرى توفيق ٠‏ مجلة المورد (بغد اد)۰ العدد الرابع 


المجلد الرابع عشر ۵۱۰۵ ۰6۱۹۸۵ 


۷۸ مب 


الحلا 9< 


۸۱ سس 


- ۲ 


خامسا 


محمد طه الحاجرى ۰ " الورق والوراقة في الحضارة الاسلامية" 


مجلة | لمجمع العلمي العر اقي ٠‏ المجلد الثاني ع ر 0 


۶ هار ۰۸۱۹7۲۵ و المجلد الثالث عشر ۵۱۳۸۵ ۱۹11م ٠‏ 


محمد عبد الستار عشمان ۰ " دور المسلمین في صناعة الاقتسسلام ۰ 
مجلة الدارة ۰ (الرياض ) ۰العدد الاول. السنة الحاديةعش رة ٠‏ 


(شوال ۵۱۰۵ / 0۱۹۸۵م) ۰ 


محمد نادر العطار ۰ " المخطوطات العربية آهمیتها و الحفاظ 
علیها " مجلة المنهل ۰(جدة): العدد :هع «المجلد ۰4۸ السنة 


۲ (رمضان وشوال ۵۱۰۷ / مایو ویونیو ۱۹۸۷م۰) 


محمود حلمي ۰ " الخط العربي بین‌الفن و التاريخ " ۰ مجلة 


۰) ۳ 


محمود شيت خطاب ۰" السفار ات و الرسائل النبوية "۰ مجلة المورد۰ 


(بغد اد). العدد الاول. المجلد السادس عشر ۰۵۱۹۸۷۵۱۰۷ 


المعاجم اللغوية والقوامیس الفنية ودوائر المعارف , 


سرب ۴۰۴۸۴ ۰ 


۳ر - ابر اهیم آنیس و آخرون ۰ المعجم الوسیبط ۰ ai‏ الطبعة الثانئنية٠‏ 


- ۸ 6 


(بدون) ۰ 


آحمد الطاهر الز اوی ۰ ترتیب القاموس المحیط على طريقة المصبا 


المنیر وأساس البلاغة ٠‏ عج. الطبعة الثالثة ۰ دار الفكسره 


التاريخ (بدون) ٠‏ 


- 1Y 


- ۰ 


۲ ك5 


۱۹۳ 


- ۸ 


آحمد عیسی بك ۰ معجم أسماء النبات ۰ الطبعة الآولى (۱۳۹ه) ۰ 


ادوارد فون زامباورء معچم اأنساب و الأسرات الحاكمة في التاريخ 
الاسلامي ٠‏ اخر اج + زكي محمد حسن وحسن احمد حموده ۰ اشترك 
في ترجمة بعض فصوله کل من : سيدة اسماعیل گاشف , وحاقظ 
آحمد حمدی 2 واحمد ممدوح حمدی ۰ بیروت : دار الرائد العربي 


۰ ۸۱۹۸۰ / ۰ 


اسماعیل بن حماد الجوهری ۰ الصحاح تاج اللغة وصحاح العريية. 
۷ ج۰ الطبعة الشالثة .تحقيق + آحمد عبد الففور عطار بيروت ٠‏ 


دار العلم للملایین» ۱6۰6 ه ‏ ۰۸۱۹۸6 


لبنان» ۰1۹۸۰ 
دائرة معارف القرن العشریین ۰ ۱۰ ج۰ الطبعة الشانية ۰ " الموسوعات 


العربية " محمد فرید وجدی ۰ دار الفگر ۱۳۹۹ ه ‏ ۰۱۹۷۹ 


دائرة المعارف الاسلامية ۰ واج ٠‏ 5 الموسوعات الاسلامية " ۰ آحمد 
الشنتاوی » ابر اهیم زكي خورشید 0 عبدالحميد يونس ٠‏ مراجعسة , 


محمد مهدى علام ۰ بيروت : دارالمعرفة. التاريخ ( بدون) ۰ 


عبد الله بن عبدالعزيز البكرى الأندلسي ٭ ت 1۸۷ هھ ۰ معج سس 
ما استعجم من أسماء البلاد والمواضع ٠‏ ٤ج٠‏ »تحقیق / مصطفی‌السقاء 


بيروت + عالم الكتب ۱۳۷۰ ه / ۱۹۵۱م ٠‏ 


یلو سس بعلوف یتسود 8 ٠.‏ المنجد الآايجهليدى ۰ 
الطبعة الأولى. بیروت: المطبعة الکاثوليكية ۰۱۹۲۱۷ 


۱۹ 


۱۹۰ 


۱۹1 


۱۹۷ 


۱۹۸ 


۱۹۹ 


- 1 


محمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازىء مختار المحسساح ٠‏ 


الطبعة الأولى ۰ دمشق وبيروت : المكتبة الآموية ۵۱۳۹۸ / 1۹۷۸م ۰ 


محمد بن مكرم ءآبو الفضل جمال الدين ابن منظور الآفريقي المصرى ٠‏ 


محمد بن یعقوب »مجد الدین الفیروز ابادی الشیر ازی ۰ ت ۸۱۷ ه ۰ 


مشير البعلبكي ٠‏ المورد ٠.‏ ( قاموس انجليزى ‏ عربي ) الطبعهة 


"1 ينا 


الموسوعة العربية المیسرة ۲۰ ج ۰ الموسوعات العربية محمد شفیق 


غربال ۰ القاهرة : دار الشعب ومواسسة فر انگلین للطباعة و النشر ۰ 


صورة من طبعة ۱۹۱۵ م ٠‏ 


ياقوت بن عبد الله ءشهاب الدین آبو عبد الله البغد ادی الحموی‌الرومی 


معجم البلدان ٠‏ ه ج ۰ بيروت ١‏ دار احياء التراث العرب په 


۹ ها/ ۱۹۷۹ م ۰ 


٠ 


معجم الأدباء ٠‏ ۲۰ج ٠.‏ الطبعة الشالثة ٠‏ دار الفك سره 


۰ هھ / ۱۹۸۰ م ۰ 


بك 5 8 نت 
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